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PRESENTACIO

Si hi ha un nom en la literatura catalana que ha pogut ajuntar
els elogis més desmesurats amb les més energiques desqualifi-
cacions, aquest és el de Francesc Vicent Garcia, el Rector de
Vallfogona. Els seus primers editors el descrivien com un
«agudissim ingeni, fenix de Catalunya, regalo de les muses 1
gloria de la fidelissima i exemplar ciutat de Tortosa» (Garcia
1703 [a partir d’ara, A]: ff. d3r-d3v).! Pero de ser el «Virgilio
cataldn» 1 un «divino vate», en paraules de Pers i Ramona, a
mitjan segle XIX, va passar a ser el culpable de I’enfonsament
de la literatura catalana en la mediocritat i la irrellevancia. Per
a Maria Aguil6, algunes deécades més tard, «Vallfogona feu mal a
la llengua pel castellanisme, mal a la moral, [...] mal a I’art
prostituint-lo, fent un bordell del Parnas», alhora que Antoni
de Bofarull el titllava de «pervertidor del verdadero sentimiento
poético, una tentacién para que los bufones y chocarreros se
atrevieran a llamarse poetas, un fatal ejemplo de impureza
tanto por lo que toca al lenguaje como a la moral» (vegeu
Rossich 2022b: 63 171-72). Els testimonis en un sentit i I’altre,
contaminats d’enca de la Renaixenga per prejudicis ideologics

1. En les citacions reproduides al llarg de la introduccid respecto la lite-
ralitat dels textos, 1 només en regularitzo alguns aspectes de ’ortografia
(accentuacid, puntuacid, Us de majtscules i mindscules, i separaci6 i agluti-
naci6 de mots). També desfaig les abreviatures que avui sén inhabituals;
altrament, indico les lletres o signes suplerts entre claudators. En Portografia
dels cognoms, mantinc la forma usada pels autors i els seus contemporanis.
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i lingiistics, llastats pel desconeixement i les anades i vingudes
del pas del temps, podrien omplir desenes de pagines. Fins 1
tot la vida de l’autor estava tergiversada i farcida de noticies
falses que ens havien amagat la ciutat 1 la data de naixenca, el
nom dels pares, els llocs on va seguir els estudis, ’obra auten-
tica 1 les circumstancies de la mort. Una sintesi biografica ac-
tualitzada del personatge es pot llegir més avall, a I’apartat
«Vida de Vicent Garcia» (vegeu ara Querol 2023). Tractament
a part mereixen totes les adheréncies, tant les erudites com les
folkloriques, que han configurat «L.’home 1 el mite», que és el
tema de I’apartat segiient.

En realitat, el temps mateix en queé va viure ha estat sovint
mal compres, com he volgut remarcar a ’apartat primer,
«Context historic i literari». La fama posterior, en queé el Rec-
tor de Vallfogona encarnava un personatge bufonesc 1 festiu,
no va contribuir a la valoracié positiva de la seva obra a partir
del moment en que la literatura catalana va recuperar, amb la
Renaixencga, el prestigi perdut durant bona part dels segles xvr
1 x1x. Al contrari, el concepte banalitzador de vallfogonisme
es va convertir en un sinonim de decadeéncia i vulgaritat. Perd
com més coneixem les relacions i ’entorn de Garcia, més fal-
sa es revela la imatge que se’n tenia d’una persona de familia
humil, reclosa en un petit poble, distraient les hores mortes
fent poesies de to popular i escatologic.

Va conrear la poesia burlesca, és clar, perd aixo era fruita
del temps: el mateix van fer Géngora, Lope de Vega, el comte
de Villamediana, Quevedo i tants d’altres. Els seus primers
editors, I’any 1703, expliquen que va mereixer «I’agrado del
marqués d’Aitona», Gasté de Montcada, tot i que evidentment
exageraven quan afegien que «tota Catalunya s’alegra de que
nostre Homero hagués encontrat amb Alexandro» (A, f. [b6]r).
El fet és que situaven el personatge en un entorn cortesa 1, en
efecte, els ultims estudis ens el mostren relacionant-se amb



nobles i senyors importants, 1 no només com un capella rural
que viu desenganyat en un poblet de I'interior de Catalunya,
visié que va fer fortuna sobretot a partir del segle xrx. Perque
no solament les persones que I’envoltaven quan el van batejar,
siné la privadesa amb membres de la noblesa al llarg de la seva
vida, com la familia Montcada, i els contactes amb eclesiastics,
politics, funcionaris 1 autoritats, com el virrei marques d’Al-
mazan, suggereixen una vida social més activa del que la resi-
dencia a Vallfogona podia fer suposar.

Aquest entorn senyorial sens dubte el va influirili va brin-
dar les claus i els models de ’estetica barroca, 1 aixo el situa en
un lloc de privilegi en el canon de la literatura en catala: Garcia
viu en un temps de renovaci6 literaria comparable amb el de
I'impacte de la poesia trobadoresca o el de la Renaixenga.
D’altra banda, com es mostra dins ’apartat dedicat a I’«Obra
poetica», té una produccié literaria amplia 1 diversa en que
conflueixen tots els generes: la poesia (des del poema més
solemne fins a ’expansié més atrevida), el teatre (la Comedia
de santa Barbara) 1 la prosa (el Sermd a la mort de Felip III).
Una obra que té el merit, també, d’haver portat la llengua viva
dins el clos fins llavors convencional del llenguatge poetic.
Comparant les expressions de que es serveix amb la dels poe-
tes anteriors, es posa de manifest la revolucié lingiiistica i re-
torica que tant va fascinar els seus contemporanis. Garcia
esdevé aixi I’estendard d’una nova generacié de poetes que
aposten pel catala en aquest inici del segle xvir i que el tenen
com a referent: Ocari, Amintas, Massanés, Cordelles, Pardina...

La for¢a d’aquesta posicid en el canon literari catald es
manifesta ben aviat. Fontanella, al text del Vexamen de 1643,
’escull com a referent de la poesia catalana moderna, 1 aques-
ta primacia és reconeguda unanimement fins a la segona mei-
tat del segle x1x (Rossich 2010: 505-539). Precisament per
aquesta rad, amb I’adveniment de la Renaixenga Garcia esdevé



un simbol de I’etapa anterior, vista com a superada, i es van
multiplicar els esfor¢os per reconstruir la literatura catalana
desvinculant-la d’un model que de cop apareixia retoricament
buit, moralment pervers 1 lingtiisticament condemnable.

Es clar que avui sabem que aquests prejudicis sén injustos
1 inexactes, 1 I’aparicié d’aquest llibre dins una col-leccié de
classics catalans n’és una prova fefaent. Perd a mitjan segle
passat, I’ardua empresa d’editar ’obra de Garcia fins 1 tot
podia ser vista com un desproposit. Durant moltes decades, la
influeéncia de la literatura castellana havia actuat com una bar-
rera que impedia apreciar els encerts que poguessin contenir
aquests textos. La sola dependencia dels models castellans ja
era considerada un factor que imprimia caracter de decadencia,
en comptes de contemplar-lo com allo que realment va ser, un
estimul irresistible en I’edat d’or de la seva literatura; o en lloc
de considerar-lo un element essencial de la poetica del Barroc,
que es proposava crear un llenguatge artificis i enlluernador,
enriquit de neologlsmes 1 cultismes.

Tot1compartir bona part dels retrets que es feien a Garcia,
Jordi Rubid ja reconeixia la necessitat de «resolver y aclarar
de una vez la confusién que a menudo se observa en las atri-
buciones de una misma obra a poetas diferentes [...]. No solo
es indispensable esta tarea para fijar lo que fue la obra autén-
tica de Vallfogona, sino para devolver a autores de menor fama,
escritos que les son debidos y que corren bajo el nombre de
este» (1956: 538-539). I Antoni Comas afirmava que «la fixacié
textual de I’edicié de 'obra de Garcia és una de les grans lla-
cunes de la historia de la literatura catalana» (1978: 35). Aquest
llibre, doncs, aspira a omplir aquesta llacuna.

Al principi parlava del desconeixement de la literatura
d’aquesta eépoca. L’abans esmentat Jordi Rubid, explicant la
transmissié manuscrita de la poesia barroca, comengava aixi:
«Los manuscritos mds importantes donde se hallan copiadas



obras de los poetas de escuela castellana son tres», 1 esmentava
Bj, B141 VG.2 Perd B; és, en bona part, una copia de I'edicié
impresa de Garcia (A), 1 VG, un manuscrit mutilat del qual
només es coneixien els indexs 1 que ni tan sols estava localitzat.
Llavors, amb ’optimisme —i la inexperiencia— de la joventut,
vaig acariciar el projecte d’editar tota la poesia barroca catala-
na, pero de seguida es va veure que el meu proposit excedia la
capacitat d’una persona (vegeu I’apartat «Transmissié de les
obres de Vicent Garcia»). Limitant-nos tan sols al poeta Gar-
cia, els manuscrits amb obra seva, la majoria no catalogats o
classificats deficientment, apareixien als llocs més impensats:
a Boston, Cambridge (Massachusetts), Nova York, Quito,
Paris, Roma, Tolosa. I, és clar, en altres llocs que no podien
sorprendre tant, com Barcelona, Girona, Igualada, Madrid,
Montserrat, Olot, Palma, Perpinya, Ripoll, Sant Joan de les
Abadesses, Vic o Vilanova 1 la Geltri. Per comprendre la
complexitat 1 les dificultats de ’edicié que teniu a les mans,
s’ha de pensar que per fer-la s’han examinat 97 testimonis
manuscrits 1 61 d’impresos. D’aquests, molts sén copies i re-
edicions sense valor textual, pero tots s’havien d’examinar 1
compulsar. Només pel que fa a Garcia, «los manuscritos mds
importantes» que deia Rubid ja no sén tres, siné que passen
de vint.

L’examen dels testimonis posava en relleu ’existencia d’una
certa part d’obra inedita, aixi com els dubtes sobre la veracitat
de les atribucions tradicionals (vegeu «Les falses atribucions»).
Era menester, doncs, en primer lloc, localitzar per tots els
mitjans possibles —sovint mitjangant la consulta directa de les
biblioteques, per manca dels corresponents catalegs— tots
aquells textos, manuscrits o impresos, que transmetien ’obra

2. Per a la identificacié de les sigles, vegeu les pagines 370-376 1 383.



del Rector, 1 al mateix temps establir la successi6 exacta d’edi-
cions, enmig d’exemplars pirates i estampacions fantasmes, per
tal de buidar-ne el contingut i fer-ne una primera recensio.
D’altra banda, havia de coneixer quins eren els habits lingiiis-
tics 1 estetics segurs de I’autor, recorrent als autografs conser-
vats 1 als textos que en vida va donar a ’estampa, cosa que
s’explica en un apartat sobre «La llengua» de Garcia. Tot
plegat desemboca en uns «Criteris d’edicié i de regularitzacié
ortografica» que expliquen com s’ha actuat per adaptar les
seves obres a les necessitats del lector d’avui.

Garcia no va donar gens d’importancia a la preservacié de
la seva obra, i és revelador que al seu testament no s’esmenti
cap manuscrit ni papers poetics i tan sols quatre obres: «los
dos llibres de fra Domingo de Soto, més les epistoles de Pio
segon, més los dos tomos de I’agricultura de Pineda, més un
Ariosto» (Corbella 1889: 70). La primera fase de la recerca, la
de localitzaci6 dels textos, es va anar allargant amb descober-
tes constants de nous manuscrits. Tot 1 aixi, en paral-lel, s’ha-
vien de buidar, poema per poema, tots els cangoners que
atribuien obres a Garcia, 1 també els manuscrits andonims
que reproduien composicions afillades al nostre poeta per
altres testimonis, o que hipoteticament li poguessin ser atri-
buides. En total, manejava més d’un miler de poesies catala-
nes diferents, de diversos autors o anonimes: un nombre més
que considerable, perd s’havia de partir d’un corpus poetic
que permetés treballar amb la seguretat de no deixar-nos res.
Ja hi hauria temps més endavant de separar el gra de la palla.
Un cop fet aquest buidatge, comengava a quedar clar quins
eren els testimonis que s’havien de tenir en compte. La rela-
ci6 de tots els que tenen valor textual —aix0 és, que no sén
descripti o copies d’impresos 0 manuscrits ja conservats— és
la materia de ’apartat «Els testimonis», en un apendix al
volum.
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A partir de totes les versions dels textos, després, es tracta-
va d’examinar-ne les diverses variants, 1 treure’n les conclusi-
ons pertinents. La solucié definitivament adoptada és
explicada dins I’apartat «<El metode». Fonamentalment, s’havia
de veure si es podia fer un stemma que posés en relacié els
testimonis per tal d’obtenir-ne unes llicons valides, o bé si, en
la impossibilitat de fer-ho, m’havia de decidir per un o altre.
La soluci6 adoptada en cada poema s’explica a I’apartat «Pro-
cedencia dels textos». Ateses les caracteristiques de la col-lec-
ci6 Biblioteca Barcino, no s’ha considerat oporti incorporar
tot ’aparat critic resultant de I’establiment del text, que sera
consultable en linia dins el lloc web Nise: Literatura catalana
de Pedat moderna (www.nise.cat). De tota manera, I’edicié
completa d’un dels poemes, amb la descripci6 detallada dels
testimonis, ja s’ha publicat en el cas de la peca més ambiciosa
que va compondre ’autor, el Panegiric a Felip de Berga («Sia
la gran dignitat d’eixa preséncia»), amb ’acompanyament de
diversos textos complementaris (Rossich 2019b).

Una primera versié d’aquesta edicié critica de les obres de
Francesc Vicent Garcia —sense notes de lectura i partint d’un
nombre reduit de testimonis manuscrits— va ser presentada
com a tesi doctoral a la Facultat de Lletres de la Universitat
Autdnoma de Barcelona el setembre de 1984, davant d’un
tribunal format pels senyors Joaquim Molas (president), Fran-
cisco Rico, Alberto Blecua, Amadeu-]J. Soberanas i Joan Ale-
gret. Una seleccié dels poemes, en una edicié que ara es pot
considerar superada, es va publicar al cap de poc (Garcia 1985)
1 d’altres dins una antologia de poesia erotica (Rossich 1985).
Més tard, unes quantes es van incorporar en una antologia de
poesia catalana del Barroc (Rossich & Valsalobre 2006). La
present edici6 de la poesia de Vicent Garcia, pero, és la prime-
ra que vol ser completa des de 1845, i I"inica amb comentaris
per facilitar la comprensié dels poemes.



Aquest treball ha comptat amb diversos ajuts 1 col-labora-
cions, que tinc ben presents. Esmentar totes les persones que
hi han contribuit formaria una llista tan llarga que fins 1 tot
podria semblar presumpcié. Perd no ho puc deixar de fer en
el cas de Josep Marti Morera, per ’ajut que em va dispensar
per comengar aquest treball, com també amb Antoni Comas,
Joaquim Molas i Modest Prats, que van guiar aquesta recerca
als seus inicis, i amb Jaume Vallcorba, per la seva generositat
quan, en un moment encara prematur, em va proposar de
publicar ’edici6. En conjuntures diferents, Antonia Bautista,
Lidia Ayats, Olga Perxés i Lluis Cornet van contribuir en la
preparacié d’aquests materials. Ultimament, la col-laboracié
de Pep Valsalobre, Eulalia Miralles, Marc Sogues 1 ’equip de
I’editorial Barcino ha estat imprescindible. Tinc un deute molt
especial, encara, amb Anna Valls i amb Joaquim Genover, que
en moments passats van col-laborar materialment i desinteres-
sadament en la realitzaci6 d’aquest treball, aixi com amb Roser
Carbé. En fi: mai no agrairé prou el suport constant i potser
excessiu dels meus pares ni la paciéncia i la comprensié de la
Niria. A tots plegats, doncs, 1 a tots els altres que no he ano-
menat, moltes gracies.



INTRODUCCIO

1. CONTEXT HISTORIC I LITERARI

Coincidint amb P'inici de ’edat moderna, les terres de llengua
catalana deixen de ser el centre d’un poderds estat mediterra-
ni i esdevenen un espai periféric dins un gran imperi europeu,
el de Carles V, abocat a I’expansi6é americana —i mundial. Les
tensions que aquesta marginacié va provocar esclataran en
conflictes d’intensitat diversa al llarg del temps: la revolta de
les Germanies a Valéncia 1 a Mallorca (1520), el bandolerisme
i els conflictes socials a Catalunya, i finalment la Guerra de
Separaci6 o dels Segadors (1640). En el moment de Penllag
entre Ferran II, llavors rei de Sicilia, 1 la princesa Isabel de
Castella (1469), la Corona d’Aragd, una associacié confederal
avant la lettre de territoris de llenglies diverses, tenia una
poblacié que sumava una quarta part de la de Castella; comp-
tant-hi Napols, que s’hi afegeix el 1504, en tindra aproxi-
madament la meitat. Ara: aquesta desproporcié quedava
compensada per un protagonisme internacional i una maduresa
politica més gran. Pero aquest equilibri va quedar anul-lat amb
’expansié americana del regne de Castella i la separaci6 entre
el Consell d’Aragé i el Consell d’Ttalia ordenada per Felip II
(1556), que a la practica va fer que el govern d’Italia depengués
directament de la cort, establerta ja a Castella. Hem d’afegir a
aquest empobriment I’assimilacié cultural d’Aragé al regne
castella, una subordinaci6 consumada al segle xv11, pero6 enca-



ra inestable al xvi. El desconcert que tota aquesta situacié
genera es reflecteix clarament en diverses afirmacions que
sobresurten ¢a i lla dins Los col-loquis de la insigne ciutar de
Tortosa: «Es una gentil nacid, la catalana, valerosa i molt savia,
si bé que per avui també s’esta arrimada, com ho esta I'arago-
nesaivalenciana, que estos castellans s’ho beuen tot» (Despuig
2011: 65).

Els territoris de la Corona d’Aragé es van recuperant dels
conflictes anteriors, perd el redrecament economic del segle
XVI no es pot comparar amb I’abundant arribada de riqueses
procedents d’America, 1 aix0 acabara configurant a la Penin-
sula dues societats molt diferents, al segle xvir, amb un gran
pes de la noblesa a Castella, enmig de profundes diferéncies
socials, 1 una collectivitat més homogenia a Catalunya, amb
una distribucié de la propietat més equilibrada i una poblacié
rural aplicada al treball. Per aquest motiu, a diferéncia de Cas-
tella, que exporta poblamo a fora, Catalunya és receptora
d’immigracié occitana, una immigraci6 que s’integra de ma-
nera natural al pais per la proximitat lingtiistica dels dos ter-
ritoris a banda 1 banda de les Corberes. Malgrat aixo, I'auge
del bandolerisme, les onades de fred dels primers decennis del
segle xvi —dins ’'anomenada Petita Edat de Gel— 1 les guer-
res de la década de 1640 donen peu a un estat d’anim desco-
ratjat que té el seu reflex en els temes usuals de I’art 1 la
literatura barrocs, sovint amargs i desenganyats.

Aquesta literatura s’expressara sovint en catala, cosa que
contrasta amb la que es feia a la segona meitat del segle xvi,
més lligada al mecenatge de la noblesa. En un altre lloc (Rossich
2010: 54-55) resumiem en tres fets els canvis que es produeixen
en la literatura catalana de la primera meitat del segle xvi: que
hi havia, a tots els paisos catalans, perd especialment a Cata-
lunya, un corrent de revitalitzacié 1 de modernitzacié de la
literatura catalana culta; que aquest moviment representava



una recatalanitzacié literaria, centrada especialment en els
textos de creacié no destinats a la impremta i divulgats a través
de manuscrits, i que aquest fenomen significava, al Principat,
una correccid del bilingtiisme literari anterior, que evoluciona
cap al monolingiiisme catala.

La recuperacié es nota sobretot en el terreny de la poesia,
i especialment en la de tema burlesc i satiric. Pero les manifes-
tacions de recatalanitzacié literaria també sén implicites en
tants llibres, basicament didactics i piadosos, que al llarg del
segle xv1I es queixen de la falta de models, que és el que es
proposen combatre. Es implicita també en la critica d’ Alexan-
dre Ros, al llibre Cataluria desengariada (1646), contra «la
novedad que se va introduciendo de no predicar en la provin-
cia en castellano». En fi, Pestudi de la produccié impresa al
Principat permet veure fins a quin punt el nombre de publi-
cacions en catala es dispara durant la guerra dels Segadors
(Lluch 1995). No: si alguna cosa no és, la primera meitat del
segle xv11, és una época de decadencia de la literatura catalana.

Aquestes dades s’han de completar amb dues consideracions
que contradiuen algunes creences fortament arrelades sobre el
prestigi del catala de I’edat moderna 1 sobre la qualitat de la
llengua d’aquesta época. La primera és que el catala dels segles
XVI 1 XVII no sols és I'tinica llengua de comunicacié normal
entre els habitants dels paisos catalans, I'idioma del pafs, siné
també el que avui anomenariem una llengua d’estat, és a dir,
’habitual de les comunicacions formals del poder. Els prejudi-
cis tradicionals que han envoltat estudi de la llengua i la lite-
ratura catalanes de ’edat moderna s’han desenvolupat influits
per la situacié del catala després de 1714 1 s’han centrat en la
sobrevaloracié de I'ts literari culte del castella en els impresos
—per una rad de prestigi i de moda, pero sobretot de mercat—,
o en les comunicacions internes del poder central de la monar-
quia —que és una correspondencia originada externament—,



1 han difuminat aquella solida realitat. Aixd no significa negar
els efectes adversos que aquests factors van tenir a la llarga, és
clar, pero ara estem parlant d’abans. Dos exemples molt acla-
ridors de la consideracié social del catala a comencament del
segle xviir: 1) per celebrar la primera vinguda de Felip V, es van
fer a Barcelona unes grans festes, que van mereixer la publica-
ci6 d’un llibre. Les Festivas demostraciones y majestuosos ob-
sequios (Barcelona, 1702), la relacié de les festes dedicada al rei,
es van publicar en castelld, com era costum, pero els discursos
oficials dirigits al monarca que apareixen al llibre —la part més
institucional 1 solemne— sén en catald; 1 2) les Constitucions i
altres drets de Catalunya (Barcelona, 1704), la font de dret més
important del Principat, sén integrament redactades i impreses
en catala. Entre un llibre 1 altre, justament, va ser quan es va
publicar I’edicié princeps de les obres de Vicent Garcia, dedi-
cades a I’Acadeémia dels Desconfiats, la corporacié en 'ambit
de les lletres més prestigiosa de la ciutat.

La segona consideracié és que el catala de ’edat moderna
és catala antic, perd no pas catala corromput. Tampoc és un
catala espontani, dialectal, pur reflex de ’oralitat de I’escriptor.
Les contingencies de la normalitzacié lingtistica del catala al
segle Xx van portar a analitzar les formes del catala de ’edat
moderna —sovint, les mostres tardanes que queien a les mans—
amb els mateixos ulls amb qués "analitzava el catala incorrecte
del’epoca contemporama Es important tenir present, per tant,
que el catala antic no és una llengua mal escrita que s’hagi de
corregir aplicant-hi les normes gramaticals establertes per al
catala actual, sin6 un idioma que ja té un cert nivell de codifi-
cacid, com les altres llengiies de cultura del seu temps. De fet,
la confusié ortografica que acabara afectant el catala es pot dir
que comenga al segle x1x. (Naturalment, abans s’ha de discri-
minar entre textos escrits correctament i manuscrits indepen-
dents, amb una casuistica molt variada, de la mateixa manera



que en l’actualitat sabem diferenciar entre la llengua dels
whatsapps 1 la d’una publicacié lingtiisticament solvent, per
exemple.) Qui o que fixava ’escriptura correcta? No pas les
gramatiques, que a [’¢poca en queé ens trobem estaven destina-
des prioritariament a ’ensenyament del llati. Els escriptors
dels segles xv1 1 xvII es guiaven sobretot per I'is de la gent
cultivada —recordem la frase de les Regles d’esquivar vocables
0 mots grossers o pagesivols sobre els «perfetament pronunci-
ants lo vulgar catala» (vegeu Rossich 2005)— i pels diccionaris.
Els més importants sén el Nebrija catala (edicions de 1507,
1522, 1560, 1585) 1 els d’Onofre Pou (1575, 1580, 1591, 1600),
Antoni Font (1637), Pere Torra (1640, reeditat diverses vega-
des), Joan Lacavalleria (1696) i Esteve, Bellvitges & Jugla
(1803-1805). Aquests diccionaris també poden ser una guia per
a nosaltres per reconeixer la llengua literaria de ’¢poca.

Per entendre el paper determinant de Vicent Garcia en la
fundaci6 d’una escola poetica, que havia rebut el nom d’«es-
cola castellana» (vegeu Solervicens 2017) 1 que avui designem
amb més propietat amb el concepte de poetica barroca, hem
de recordar ’estat de la poesia catalana a principis del segle xvi1.
En aquella época assistim més aviat a un replegament de la
preceptiva poetica cap a posicions arcaitzants. Francesc Calga,
des de l’autoritat que li conferia ser jutge d’un certamen poe-
tic, apostrofava I'any 1601 aquells que, seguint el cami facil,
componien poesies en castelld perque les regles dels catalans
eren massa estrictes. Ho repetia I’autor de la Relacion del cer-
tamen: «por ser las leyes de la poesia catalana antiquisimas y
muy rigurosas y del todo contrarias ala anchura y libertad que
hoy muchos platican»; frase que comentava agudament Jordi
Rubié: «¢No se advierte en estas palabras cierto orgullo de
escuela, encerrada en si misma, y tan intransigente en sus c6di-
gos como lo eran las magistraturas del pais en la observancia
de sus privilegios?» (Rubi6 1956: 519-521).



Pocs anys més tard, les mateixes idees que havia exposat
Cal¢a surten en un poema de Jeroni Ferrer de Guissona, pre-
cisament en un llibre per al qual Garcia havia compost un
poema liminar (vegeu Camps & Santaeularia 1982: 618-619).
Encara en el cartell d’un certamen literari celebrat a Barcelona
en honor de sant Ramon de Penyafort, ’any 1608, es prescriu
la fidelitat a la metrica tradicional en les bases de I'inic premi
a una poesia en catald: <No serd razén dejar la lengua catalana
sin premio por ser la natural de nuestro santo, y por los mu-
chos que en ella han escrito y escriben doctisimamente, y asi
pedimos se describa la muerte del milagroso Raimundo pon-
derando las circunstancias de ella en ocho estanzas, imitando
el nimero y pies de ellas y su disposicién, en quanto fuere
posible, el segundo canto que hace nuestro noble y gran poe-
ta Ausias Marc en sus obras con este principio: “O quant és
foll qui tem lo for¢at cas...”» (Pujades 1975: 11, 219).

Vicent Garcia es va situar en un altre terreny. Familiaritzat
amb la poesia castellana del seu temps, va incorporar al cata-
1a les férmules estetiques de moda, que eren les del Barroc.
No pretenia pas obrir un cami, segurament. Tan sols seguia
els seus models: Andreu Rey d’Artieda, Lope de Vega, Gon-
gora, el comte de Villamediana i tot allo que divulgaven els
cangoners manuscrits de I’¢poca. Fos com fos, es va trobar
ocupant aquest lloc capdavanter, i va acabar assumint-lo: «;No
diu lo senyor Heredia / que gongoreig i s6 sol / lo qui nostra
eixuta llengua / la destrempo amb aigua-ros?» («Ai, cap de
greus en la gent», vv. 109-112). Es clar que quan Garcia deia
que gongorejava encara no s havien divulgat les peces cultis-
tes de la segona etapa de Géngora: fins llavors, aquest poeta
era sobretot un autor de romancos 1 letrillas. De fet, la des-
closa en la literatura catalana del cultisme propiament dit no
es produira fins a la segona generaci6 del Barroc, amb Fonta-
nella i companyia.



El merit de Garcia va ser superar els dubtes i les contradic-
cions en que es trobava la literatura catalana a la fi del segle xv1.
La diversitat d’influéncies que frenaven el desenvolupament
normal de la literatura catalana —aquella cruilla on confluien
la tradicié medieval i1 la moda italiana, més la interferéncia
de la literatura castellana— va ser resolta amb ’entrada decidida
a la modernitat barroca; les vacil-lacions lingtiistiques —entre
la llengua medieval i ’enlluernament pel castelli— van ser
vengudes amb la incorporacié més important al catala literari,
fins llavors, de lexic 1 expressions de la llengua viva; i el decan-
tament cap a la parodia, el relativisme 1 la satira van fer aflorar
un sentit de ’humor que manté, quatre-cents anys després, una
gran efectivitat. Aquestes son les raons que avui puguem parlar
de Garcia com un classic, 1 no només com una baula que va
mantenir la continuitat de I’as literari del catala.

2. ViDA DE VICENT GARCIA

Francesc Vicent Garcia, o simplement Vicent Garcia, va néixer
a Saragossa el 22 de gener de 1579 (Rossich 2019b: 73-74). No
sabem des de quan hi residien els seus pares, que procedien de
families arrelades a Tortosa, pero als capitols matrimonials
(redactats el 1577) encara preveien viure al carrer de la Cruera,
al centre de la ciutat catalana, aixi que no podia pas fer gaires
anys que eren alla. Francesc Garcia, el seu pare, era passamaner.
Aquest ofici, el de I’artesa que confecciona arreaments per a
vestits 1 vores, no era tan diferent del de I’avi patern, bancaler,’

3. El bancaler, o mestre que fa bancals, elaborava cobertors 1 teles orna-
mentades destinades generalment a cobrir seients. També s’anomenaven aix{
els qui feien tapissos amb figures. L’ofici de tapisser tenia una llarga tradicié
a Tortosa (vegeu Vidal 2007).



SONETS



AL LECTOR

Aquest sonet, que encapgala totes les edicions del nostre poeta,
obre també les obres del Rector en sis testimonis manuscrits inde-
pendents de I’edicié, com un text proemial. Es evident que els com-
piladors de la seva obra el van interpretar com un sonet programatic
que consagrava el caricter burlesc i humoristic de I’autor. Des
d’aquest punt de vista, el poema era una parddia de les endreces als
lectors que habitualment encapcalen els llibres; només que, en comp-
tes de manifestar la modestia de 'autor i demanar a qui llegeixi ’obra
que en disculpés els errors o desencerts, s’insultava directament el
lector. Pep Valsalobre destaca d’aquest poema «la paradoxal preteri-
ci6 del tema principal [la desqualificacié del lector] respecte del se-
cundari [als quartets, els llocs on mira; als tercets, els llocs on va], 1
la voluntat d’interpel-lacié al lector» (2022: 19). Marti de Riquer
escrivia: «El lector que obre el llibre per primera vegada i va llegint
aquest sonet estd convengut que es troba amb un de tants sonets
introductoris que solien encapgalar els llibres de poesia, fins que al
darrer vers i per sorpresa, Vicent Garcia li fa una ganyotaili diu ase.
Ja sabem de queé va, 1 el lector-ase no oblidara la lli¢é i continuara
llegint convengut que d’aquest pocta ho pot esperar tot» (1964: 638).
Perd Vicent Garcia no podia projectar aquest poema com un text
proemial, tenint en compte que no hi ha motius per creure que col-
leccionés ni ordenés el corpus de la seva obra. Més aviat es devia
adrecar aqui al lector escrupolds (el pio lector). Sigui com sigui, re-
cordem que, en la mentalitat pessimista 1 desenganyada del Barroc,
no sols el lector, siné ’home en general, és sempre un ignorant
(vegeu Solervicens 2016: 363-364). Publicat des de ’edici6 de 1703
(4, 1).
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Ara baixes la vista envés la immunda

gruta de 'Univers, alberg de pena,

on jamai s’avingué la llum serena

amb les tenebres de la nit profunda; 4
ara en lo cel, que de claror abunda,

mires dels signes la dorada vena,

1en la gran bola d’alimaries plena

les pollegueres fermes on se funda; 8
ara te’n vages a la terra freda,

a qui lo sol amb raigs escassos mira,

o0 ala que més de ’equinocci abrase,
entres en mar tempestuosa o queda, 12

en terra estigues, sossegat o amb ira,

sempre, pio lector, seras un ase.

1. baixes: ‘baixis’. Tota la serie de formes verbals que hi s6n en correla-
ci6 (mires, veges, entres, estigues) sén en subjuntiu.

1-2. la immunda gruta: I'infern.

5. claror: la claror de la celistia (vegeu el v. 7), per oposici6 a la foscor
del vers anterior.

6. Al'lusi6 al cami que fa el Sol travessant la franja del Zodf{ac, comparat
amb un filé d’or («la dorada vena»). A I’época es creia que les estrelles ob-
tenien la llum del pas del Sol durant el dia.

7. alimaries: ‘il-luminaci6 feta amb molts de llums en senyal de celebra-
ci6’; metafora per ‘estrelles’. La gran bola és la volta celeste.

8. pollegueres: ‘eixos’ imaginaris, al voltant dels quals giren els cossos
celestes.

11. La mateixa expressié es troba al poema «Una nimfa de Segarra»,
v. 171.

12. gueda: ‘encalmada’.

14. pio: ‘beat, puritd’. Entenem que el poeta s’adrega prioritariament al
lector credul, ingenu.



2

DEscrircio QUE ES FA LO MATEIX POETA

Aquest sonet és habitualment esmentat com a exemple d’atribucié
apocrifa a Garceia. Ja ’hi considerava Joaquim Rubid 1 Ors (1879: 77):
si el poema parla de Garcia en tercera persona, era logic suposar que
s’havia d’afillar a un altre poeta. El cangoner VG ’adscriu a Massanés,
pero les atribucions que fa VG no sempre son fiables. Pels titols
d’alguns manuscrits («Al Rector Garcia» 1 semblants) deduim que
els collectors d’aquests manuscrits tampoc el consideraven obra seva
(sense apuntar cap nom). Encara, malgrat que a I’edicié el poema
figura entre els altres sonets de Garcia, 1 que el titol afirma explici-
tament que és obra seva, la Vida que fa de portic als poemes diu que
«molts —i no sens gran fonament— I’afillen al gran numen de don
Joan de Boxadors» (A4, {. [c8]r); pero el fet que el net d’aquest Boi-
xadors fos en aquells moments president de I’ Academia Desconfia-
da, ala qual era dedicat el llibre, resta credibilitat a aquesta atribucid.
D’entrada sorprén que 'autor es dediqui lloances a si mateix, si se
I’ha de considerar un home «que no s’alabe» (v. 12), perd també és
possible que la intencié del poema fos acabar amb aquesta broma
inesperada: una humorada autoreferencial. Per aix0, I’adscripcié
explicita al Rector que fan A, Bo, Ly, S 1 X no es pot desestimar, 1 ho
reforca el caracter humoristic d’alguns passatges, que no tindrien
tant de sentit en una descripcid feta per una altra persona (v. 8). La
composicid és una caracteritzacié fisica 1 moral de Garcia, que devia
inspirar la que recull Manuel de Vega en la Vida. Segons aquest
autor, el poeta era «d’una estatura mediana, blanc de color, la cara
molt proporcionada, lo front espaids [...], los ulls negres i espiritosos,
la boca gran, perd que no ’afeaven, los llavis un poc grossos, lo nas
de proporcionada forma i les mans de la mateixa manera, los cabells
crespats, que tiraven molt a roig, com també la barba. Vestia curio-
sament, per0 sens afectacid. [...] Caminava amb molta compostura,
sens procurar la gravedat, que li era natural i mesclada amb I’alegria»
(A, f. [c8]r). Apareix a A, 25.
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Oh tu, que de Cervera a Barcelona
en rossi o a tal6 passes ta vial,
no ’acabes sens veure al bon Garcia,
molt reverend rector de Vallfogona.
Si el vols coneixer, mira una persona
de ben disposta i propria simetria,
barbivermell, dol¢a fisonomia,
ras de topeto, barbes i corona,
no hipocrit ni profa, alegre 1 grave,
no presumit 1 entes, savi 1 poeta,
en tot molt asseat, de raro ingeni;

en suma: en veéurer un que no s’alabe,

ni fa en vides agenes del profeta,
admira’l i venera’l per Garceni.

2. a tald: és a dir, ‘a peu’.

7. barbivermell: ‘amb la pell vermellosa’; entenem que no pot ser el pel
de la barba perque esta rasurada (cf. el v. 8).

8. topeto: ‘monyo’. Ironia, per I’obvietat de la descripcié: no en té perque
duu la tonsura clerical (la «corona»).

11. asseat: ‘net’.

13. No adverteix ni amenaga la gent sobre coses que els poden passar.
Es a dir, no es fica en coses daltri.

14. Garceni: un dels pseudonims poetics que s’atribueix Francesc Vicent
Garcia (vegeu també els romangos «Ai, cap de greus en la gent», vv. 331 141;
«La nit estava en silenci», vv. 5,211 93, i «Bé us valdria més, Garceni», v. 1).

12



QQUEIXA’S L’AUTOR DE L’ABUNDANCIA DE POETES

L’autor satiritza excés de poetes al seu temps a partir de la imat-
ge de les muses esgotades plantant llorers per poder-los fer corones.
Aquesta abundor és un tema recurrent en la poesia castellana del
Segle d’Or. Lope de Vega parla, a les Rimas de Tomé de Burguillos,
de «la importuna infanteria de poetas fantisticos noveles», o que al
seu temps hi ha «en cada calle cuatro mil poetas» (Madrid, 1634, {f. 3r
150r). Sobre aquesta “inflacié” de poetes en les literatures hispaniques
del segle xvi, vegeu Defourneaux 1983: 178-183, 1 Maravall 1975:
185-186. Apareix a A, 13.
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Plantant llorers junt a les cristal-lines

limfes que foren del Pegas unglades

estaven una d’estes matinades

les Muses, fetes unes clavellines. 4
Véu-les Apol'lo 1, com ja les divines

colors d’aquelles cares delicades

mostrassen clarament quant fatigades

restaven de plantar les pobres nines, 8
volgué’ls dar entenent que s’ofenia

de trobar-les a totes tan distretes

dels oficis tocants a ses persones;
1, per disculpa, li digué Talia: 12

«Ja son tants los que vui fan de poetes

que ens faltaran llorers per a corones.»

2. limfes: “aigiies’. Pegas (o Pegas), el cavall alat que cavalcaven les muses,
havia obert amb la pota la font Hipocrene (metaforicament, les roques de la
muntanya van ser #nglades per ell), les aigiies de la qual els estaven consa-
grades.

4. fetes unes clavellines: tot i que aquesta expressié no apareix registrada
als diccionaris, el sentit ha de ser ‘galanes, vistoses’; cf. els versos de Cristébal
de Castillejo: «<Musas italianas y latinas, / gentes en estas partes tan extrafias, /
¢como habéis venido a nuestra Espafia / tan nuevas y hermosas clavellinas?»
Castillejo també associa les clavellines a les festes de la gent de pages: «Entre
espinas / suelen nacer rosas finas / [...] y en fiestas de labradores / olorosas
clavellinas».

5. Véu-les: ‘Les veié’.

13. vui: ‘avui’. L’afirmacié és ambigua: potser es refereix al gran nombre
de persones que fan versos sense prou ofici (per exemple, a causa de la pro-
liferacié de certamens).



4

EXTRAVAGANT IDEA DE L’AUTOR, BURLANT-SE DE TOTS

Segon poema amb valor programatic d’endrega al lector. Ocupa
aquesta segona posicié a les edicions, perd només en un dels manus-
crits independents. Després d’una digressié de gust barroc en que
’autor es refereix a les desgracies del pres, del mariner i del governant
o conseller, el poeta s’adreca al lector, perd la significacié del sonet
no es resol fins a I’estirabot de I’altim vers. Apareix a 4, 2.
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Ix la prodiga llum i amb sutil ralla

per un escas forat al pres visita;

del somni breu desperta, 1 ressuscita

del gust amarg la debil revivalla. 4
Al navegant, que amb fragil buc treballa

vent la fdria del mar casi infinita

i1amb la bevenda amarga alli vomita

la vida, 1 lo vaixell s’obre 1 encalla; 8
al privat, que en les faldes de Fortuna

mama la dolga llet 1, amb fa¢ doblada,

lo llanga de son pit en poca estona;
per totes ses angusties, una a una, 12

ial bon lector, perqué és ma camarada,

un tigre els faca a tots la catxamona.

1. la prodiga llum: la llum del Sol.

3-4. Lirevé la trista consciéncia del seu castig.

6. vent: ‘velent’.

7.la bevenda amarga: la glopada d’aigua de mar. )

9. privat: ‘persona que té la maxima confianca d’un alt personatge’. Es
probable que quan Vicent Garcia ho escrivia pensés en la caiguda en des-
gracia ’any 1607 de Pere Franquesa, privat del rei, tema al qual va dedicar
el sonet 54.

10. amb fag doblada: traidorament.

11. lo llanga: el subjecte és la Fortuna.

14. catxamona: «cop suau que es déna per diversié amb la ma oberta,
tocant amb el dit polze un costat i amb els altres dits I’altre costat de la cara
d’un noi, que infla les galtes a posta perqué amb el cop facin un soroll»
(DCVB). Que sigui un tigre, simbol de la crueltat i el furor, I’encarregat de
fer-ho introdueix un element addicional d’humor absurd.



SONET

Parodia de les descripcions retoriques de I’entrada del dia, habi-
tuals a ’hora d’iniciar una historia. El poema descriu la sortida del
sol com una manifestacié de la ira d’Apol-lo. Eol («el Vent»), Neptu
1els titans es neguitegen, furiosos; Peneu i les nimfes fugen espantats;
els faunes han desaparegut. Pero tot plegat deixa ben indiferent
P’autor. L’dltim vers, una vegada més, fa de contrapunt a tota ’ex-
posicid anterior. Apareix a A, 4.
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Los raigs de ’Orient desembeinava

Apol-lo irat, i en espantable guerra

per les concaves boques de la terra

al Tartaro enemic ferir pensava. 4
Cruixia el Vent, llibert, Neptd bramava,

lo Tita es rebullia baix la terra;

Peneo en ses arenes se soterra,

tement si acas de Dafne es recordava. 8
Les nimfes transparents, espavorides,

la mare dels cristalls criden cuitades

i dins la propria font encara temen.
Cauen-ne per los prats d’esmortuides, 12

dels faunos, sos amics, desemparades:

mes, qué se’'m dona a mi que a tots los cremen?

2. Apol-lo: el déu del Sol.

4. Tartaro: I'infern o pres6 dels déus mitologics. — enemic: Apol-lo
domina sobre la llum, mentre que el Tartar és el regne de la foscor.

5. Nepti: déu del mar i, per metonimia, el mateix mar.

6. Tita: germa primogenit de Cronos (Saturn) i cap dels titans. L’article
lo, perd, fa pensar que alludeix, per sinécdoque, a tot el conjunt dels titans,
fills d’Ura 1 Gea. Per por que els seus fills el destronessin, Ura els tenia
atrapats al Tartar. — es rebullia: ‘s’agitava’.

7-8. Peneo: el pare de Dafne, la nimfa a qui va convertir en un llorer per
evitar que Apol-lo la forcés.

9. nimfes: personatges mitologics que apareixen a la terra a través de les
deus d’aigua.

10. cristalls: metafora, per ‘corrent d’aigua, riu’. La mare del riu és la font
(vegeu el v. 11).

13. faunos: divinitats dels camps i les pastures.



6

SONET

El poema descriu, mitjangant els diversos sentits del verb bramar,
el rugit del lled, el soroll del mar 1 de la tempesta i els crits de les
Firies, per concloure amb ’obvietat que generalment sén els ases a
qui sentim bramar. En definitiva, el sonet explana els significats del
verb bramar amb ’ordre logic invertit, és a dir, acabant amb el sen-
tit més comu. El que en resulta és una altra parodia dels recursos
poetics. La imatge dels versos 5-8 reapareix al poema «Si a la gran
dignitat d’eixa preséncia» (vv. 154-156), una peca composta els pri-
meres mesos de 1613.



Brama, ocupada de rabioses penes,

del fort lle6 la natural feresa

quan I’astut cagador, amb sa destresa,

lligat lo deixa amb trampes i cadenes. 4
Brama amb mil boques de bromera plenes

en senyal de sa fam 1 sa bravesa

lo mar, que aprés que es menja la riquesa

escup la nau, com os, en les arenes. 8
Brama lo cel, si amb qualitats contraries

los elements en ses regions s’alteren,

amb que Iaire condensen, i 'inflamen.
Bramen les infernals 1 temeraries 12

Firies, que el fi de son dolor no esperen:

perd, més propriament, los asens bramen.

13. Friries: divinitats infernals, ministres de les venjances dels déus mi-
tologics. Sén tres: Al-lecto, Tisifone i Megera.
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DECIMES



61b

DESENGANY DEL MON
(Trst A FILISARD)

Llarga composicié sobre el tema del desengany del mén, un dels
grans topics barrocs, dirigida per Garcia (sota el nom de Tirsi) al
poeta Cordelles (Filisard) en resposta a una carta d’aquest (vegeu el
poema anterior, 61a). (La forma «Phelisart» apareix al titol d’M,
perd ala ribrica del poema anterior era «Philisart». En canvi, Ro; és
coherent transcrivint sempre «Felizart» o «Felisart». A més d’aquest
manuscrit, a 'interior del poema només By, 1 R; transcriuen «Pheli-
sart».) Es tracta d’una peca fonamental de la literatura catalana
barroca. El “gran teatre del mén” desfila per aquest poema: els vicis,
oficis 1 estaments socials hi sén ridiculitzats, 1 fins 1 tot I’'amor és
objecte de menysteniment, ja que tot és motiu de desengany. No té
fonament I’afirmacié de Marti de Riquer segons la qual aquestes
decimes podien haver estat influides per Calderdn, «i en aquest cas
caldria situar-les en els darrers moments de la vida del Rector de
Vallfogona» (1964: 636); potser hi va influir la comparanga que surt
als versos 26-30, que recorda els coneguts versos «Cuentan de un
sabio que un dia/ tan pobre y misero estaba...», de La vida es suerio,
escrits, pero, després de la mort de Garcia. (Igualment, la divulgacié
de ’obra de Calderén a Catalunya ha de ser posterior a la mort del
Rector.) El poema s’ha de datar vers 1611 (vegeu els vv. 165-166),
deu anys després que Garcia fos promogut a la primera tonsura, el
21 de setembre de 1601 (Rossich 1987a: 31). Apareix a A, 49.
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Ja, de la casa encantada

on, preses amb tirania,

eren, de I’anima mia,

cada potencia una fada, 4
en una gran nuvolada

per la regié franca i pura,

’aparent arquitectura

se resolgué 1 dissipa: 8

tot se’m representa ja

en sa natural figura.

Merce rara i singular
d’aquella agraciada vena 12
que uns animos encadena
1 altres ne sap deslligar!

Musa, bé et pots arriscar,
puix, de son copids tresor, 16
t'influeix sobre lo cor

1-8. Hiperbaton: ‘L’arquitectura aparent de la casa encantada on cada
potencia de la meva anima, presa amb tirania, era una fada, ja es va dissipar
en una gran nuvolada per la regié franca i pura.” — la casa encantada: el
pensament, on es troben les potencies de I’anima. — cada poténcia: les tres
potencies (enteniment, memoria i voluntat); hi ha una concordanga ad sen-
sum amb «preses» (v. 2) 1 «eren» (v. 3). El sentit d’aquests versos és: ‘La
realitat aparent que em mostrava el meu pensament, on ’enteniment, la
memoriaila voluntat em subjugaven, finalment es va mostrar amb claredat.’
Notem com forma i sentit concorden en aquesta primera décima: els vuit
primers versos —|’obnubilacié— s’estructuren en un complicat hiperbaton,
que desemboca en els dos versos finals, diafans —la transparéncia.

12. vena: el numen poetic, que tant pot reconfortar com descoratjar. En
aquest cas, ’exemple de Filisard fard que sigui beneficiés (vv. 15-18).

16. copids: sineresi.

17. finflueix: ‘Cinspira’; Us transitiu.
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Filisard sa gracia estranya;
pren, amb ta flauta de canya,
lo punt de son plectre d’or.

Ves-te a sa sombra cobrint,
Talia desarropada,
1 aix{ aniras tal vegada
belles coses descobrint,
1 t’anira succeint
com als que el rostoll segueixen
1 en riques gavelles feixen
lo que ja estava olvidat;
que el pobre resta medrat
amb lo que los altres deixen.

I sino et cap tal ventura,
no desesperes: treballa,
recull almanco la palla;
sera collita segura.
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20

24

28

32

18. Filisard: pseudonim poetic de Rafael Cordelles (vegeu el poema 61a).

19-20. Notem la captatio benevolentiae: la flauta de canya simbolitza la
inhabilitat poetica de I’autor, la rusticitat, contraposada a la saviesa poetica
de laltre («son plectre d’or»).

20. punt: ‘to’. — plectre: ‘pua o altre estri per polsar les cordes d’una lira,
una citara, etc.’

21. a sa sombra: a’ombra de Filisard.

22. desarropada: ‘desabrigada’. Al-ludeix a la seva musa, que —com
exigeix la modestia— considera inferior a la del seu corresponsal poetic.

26-30. Seguint els rostolls, els pobres recullen les espigues que els altres
han oblidat i d’aquesta manera en fan «gavelles» (‘manats’) que «feixen»
(‘apleguen fent feixos’).

29. medrat: ‘prosperat, millorat de fortuna’.



I en aquesta conjuntura,
tras tan rica brevedat, 36
d’esta gran prolixitat
no es podra admirar algu,
puix sempre fa més comu
la palla que no lo blat. 40

Oh dolg, cordial amic!

Vostra epistola galana

un evangeli demana,

1, aixi, a cantar-lo m’aplic, 44
dient que em ric del més ric

que amb ma ceba i amb mon pa

troba lo gust del manna,

«mon apetit» que a tot diu 48

1 una fulla de perdiu

d’est modo menjar me fa.

De vostra amorosa historia
vos tinc una enveja honrada, 52

36. rica brevedat: oximoron. Es refereix al poema de Cordelles (que li
serveix d’inspiracid), molt més curt que el seu, que és prolix (v. 37). El con-
trast entre els dos textos es repreén als versos 42-43.

40. la palla: el poeta juga amb un doble sentit. D’una banda, el sentit
literal, la palla de ’exemple; de I’altra, el farciment, I'allargassament d’un
text (I’exordi del poema).

45. em ric del més ric: paronomasia.

46-47. Aquests versos ridiculitzen els qui es fan passar per rics sense
ser-ho, que amb una mica de pa i ceba ja troben que hi canten els angels.

48. mon apetit: ‘el meu desig, la meva gana’. Potser es burla d’aquesta
expressié per afectada.

49. una fulla: “un tallet prim’. Entenem que ’elogi del menjar ordinari
que fa el ric busca poder-se aprofitar de la part més substanciosa del menjar
a costa de qui I’ha convidat.
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que una bellesa extremada
m’ha ocupat la memoria;
no que em don pena ni gloria,
perque com, a pesar meu, 56
dintre de ’anima es veu
no em perturba la raé,
siné que alli, en un racé,
s’acontenta amb ¢o del seu. 60

Pero, en la morta esperanga,

tant vostra desditxa avang

que ni del que tinc en mans

ne puc tenir confianga. 64
Rompeu aqueixa balanga,

que, de la mia, també

dos mil trossos ne faré,

1 seguiu lo dol¢ engany, 68

mentres jo del desengany

’aspre cami seguiré.

Per més que el Fat importu

me perseguesca amb cruesa, 72
vestir-me vull de grandesa,

sens emprar-me de ningd.

54. m’ha ocupat: sense elisié ni sinalefa.

56-57. Parodia de la doctrina neoplatonica de ’amor correspost, en que
’anima dels enamorats viu en el pensament de laltre.

56. a pesar men: perque la veu que parla no en té prou amb una unié
espiritual.

60. co del seu: ‘les seves coses’.

62. avang: ‘avantatjo’, perque és molt més desgraciat que ell.

65. Filisard li explicava, a la seva epistola, que destruiria la balanga que
mostrava el poc pes de les seves alegries (61a, vv. 35-37).

74. emprar-me: ‘ajudar-me, valdre’'m’.
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66
A UNA DONA NOMENADA TECLA

Una de les composicions erotiques eliminades pels successius
editors de ’obra de Garcia. La hi atribueixen B4, Ly, S, Sa;1 VG. El
poeta juga amb el nom d’una dona anomenada Tecla demanant-li
una relaci6 sexual tot emprant termes musicals. Va ser publicada dins
Rossich 1985.

Tecla que sones amb manxa,

amb lo vent gelat i fred,

permet que aquest pobret

te puga picar la panxa! 4
Ja ma flauta es desenganxa,

pensant amb ton bell teclat.

Diras-me que és disbarat,

pero, si em dones lo punt, 8

per bemoll i contrapunt

te sonaré requintat.

1-2. Al'lusié al funcionament de I’orgue; manxar, pero, té un altre sentit,
que és ‘realitzar I’acte sexual’.

3. que aquest: dialefa.

5. flauta: en un orgue, ‘tubs de diferents estructures que generen varietat
de sons’; metafora del membre viril.

6. amb: llegiu ‘en’. — ron bell teclat: les parts que pot tocar.

8. si. em dones lo punt: equivoc; un punt és un forat petit (DCVB), pero
donar el punt en musica significava ‘donar el to’ per poder fer I’acord; la
nota que s’espera deu ser el si —enteneu ‘el si’—, I"inica que en el cant pla
pot portar bemoll.

9. bemoll i contrapunt: termes musicals usats equivocament.

10. requintat: ‘sobrepujat, avantatjat’ (DECat, s. v. cinc).
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67
A UNA DONA QUE ES FEIA LA BARBA A BAIX

Aquesta deécima, atribuida a Garcia per By, Ly, S, Sa; 1 VG, deu
ser del grup de poesies que els seus editors van eliminar per porno-
grafiques. Apareix al costat de I’anterior (ndm. 66) a By, Ly, M31Say,
indicant una transmissié connexa i reforgant una autoria conjunta.
El poema invectiva contra una noia que pensa en diversos objectes
per satisfer el seu desig sexual, menystenint el natural del sexe con-
trari. Va ser inclos dins Rossich 1985.

Mirava’s na Caterina,

geperuda 1 corcovada,

damunt cristal-lina arcada,

pel mig de son cos la mina: 4
«Qui tingués una barrina,

o de campana un batall,

amb dues turmes de gall!»,

deia amb llastimosa veu. 8

Mes, malhaja qui no creu

que més valdria un carall!

[Titol] es fa la barba: ‘es rasura’; segurament és una metafora per desig-
nar la masturbacié.

2. corcovada: ‘inclinada’.

3. cristal-lina arcada: la que fan les blanques cames obertes, eixancarrades.

4. mina: metafora del sexe fement.

7. turmes: ‘testicles’.

9. malbaja: expressié utilitzada per maleir algt o alguna cosa.

— 287 —



APENDIX

L’ESTABLIMENT DEL TEXT

1. ELS TESTIMONIS

La transmissié de I’obra de Vicent Garcia parteix practicament sempre
d’un model inicial no autograf. Les solucions divergents que tota la
transmissié manuscrita dona en algun lloc critic (vegeu, per exemple,
61b, v. 361) només s’expliquen per la dependéncia tltima del mateix
testimoni (en aquest cas, només S transmet la lligé bona, que explica
que s’hi hagin produit males lectures). I la constancia de falses atribu-
cions compartides per tota la tradicié corrobora la tesi d’un recull
inicial de poesies de més d’un autor. La tesi de ’antigraf tnic es demos-
tra també gracies als casos excepcionals en qué hem conservat una
versi6 independent de la tradicié manuscrita majoritaria (poemes 89 o
91), que s’aparta de tota la resta de testimonis en algunes llicons singu-
lars que sens dubte sén fidels a 'original. La complexitat de la trans-
missi6 textual de 'obra de Vicent Garcia és prou evident des del moment
que s’han analitzat per a aquesta edicié un centenar de manuscrits i una
seixantena d’impresos, perd aqui només esmentem els testimonis que
han servit per a I’establiment del text. Prescindim, per tant, dels que
sén copia d’altres testimonis conservats, que no tenen valor ecdotic.
A més de la consulta dels manuscrits poetics, per conéixer I'usus
scribendi de Vicent Garcia s’ha tingut en compte la documentacid
parroquial de Vallfogona de Riucorb. En concret, dos centenars de
folis de mides diverses escrits amb lletra de Garcia, dipositats al’Arxiu
Comarcal del Baix Camp, a Reus, sota les signatures 3 06.4.3.04 (8 1
9),606.4.3.07 (2), 7 06.4.3.08 (4, 6.1 7), 8 06.4.4.01 (3), 16 06.4.5.02 (1).
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1.1. Manuscrits

A)

A”

A,

Bs

B;

BZZ

B]}

Fragments manuscrits en un exemplar d’A

BARCELONA. Biblioteca de I’Arxiu Historic de la Ciutat.
Fragments manuscrits en un exemplar d’A

SALT. Biblioteca d’Albert Rossich.

[Jardi de Ramelleras)

1635, 148 x 95 mm, 366 ff. Relligat en pergami dur. Llom:
Romances.

BARCELONA. Biblioteca de I’Ateneu Barcelonés, ms. 9.
[Poesies de Borii d’altres] (apode)

1706, 205 x 105 mm, 109 ff. Relligadura antiga en pergami,
amb restes de bagues.

BARCELONA. Biblioteca de Catalunya, ms. 78.

Curiositat Cathalana | 6 [corregit sobre «y»] | Recr[e]o, y
Jardi del Parnas | que conté escullidas | las obras, y Poesias del
Insigne | Poeta Doctor Vicens Garcia | Rector de Vallfogona |
y de altres Poetas Cathalans. | Ix a llum a instancias | dels
apasionats al Autor, y dla | Poesia Cathalana. Llom: Vicens
Garcia | Curiositat | Cathalana.

Final del segle xviir, 216 x 150 mm, 198 ff. Relligadura mo-
derna en pergami flexible.

BARCELONA. Biblioteca de Catalunya, ms. 80.

Talia Catelana adornada de Varios poemas | de arte maior, y
menor, serio, y burleslco. Por el humero [=Homero] Catelan
el Dr. Benito | Garzia natural de la Ciudat de Tortosa, y |
Retor que fue de la Iglesia Parroquial de | Vallfogona en el
Argobispado de Tarragona.

1700, 210 x 154 mm, 117 ff. Relligadura antiga en pergami
flexible.

BARCELONA. Biblioteca de Catalunya, ms. 1140.

Recreo y Jardi del Parlnas recopilat per lo M* Ille Y R* §" | D*
Batista Fausto de Miranbell Abad | de Sodoma y Suria dirigit.
| Al Ex™ S" d" Felip dela Crosa y | de Collantan, Capita G' del
Exercit | Asnal y dela Formentera y Serdenia | Diputat de
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INDEX ALFABETIC DE PRIMERS VERSOS

ndam.
A la sombra de I'honor 91
Aci jau un Amadis 68
Acfi jau un escola 85
Aci jau un frare blanc 69
Agraciada senyora del cos prim 27
«Aguardau-vos un poc, tanta destresa!» 13
Aj, ai! {Mal hajau vés, dama d’escac! 46
A, cap de déus en mi! {No s6 mussol 45
Al, cap de déus en vos, nimfa d’aigiiera 33
Al punt de les tres hores cavalcam 57
Amb una pinta de marfil polia 36
Amo a una pedra, que, segons és dura 41
Amor, Francisca, que sol 76
Amor, que riure solia 80
Ara baixes la vista envés la immunda 1
Bé diuen, senyora mia 73
Bella com un serafi 63
Brama, ocupada de rabioses penes 6
Com ha temps que amb vés no vaig 88
«D’eixos cabells tan pentinats debades» 14
D’unes hores romanes, sor Maria 10
De l’arca on s’embarca Naturalesa 18
De la caritat vingui 74
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9.
10.

11.

BIBLIOTECA BARCINO

Volums publicats

. Homilies d’Organya, a cura d’Amadeu-]. Soberanas i Andreu

Rossinyol.

. Francesc Eiximenis, Llibres, mestres i sermons, a cura de David

Guixeras 1 Xavier Renedo.

. Ausias March, Per haver d’amor vida, a cura de Francesc J. G6-

mez 1 Josep Pujol.

. Llibre de Sent Sovi, a cura de Joan Santanach.
. Ramon Llull, Lizbre de contemplacio, a cura de Josep E. Rubio.
. Bernat Desclot, Llibre del rei En Pere, a cura de Stefano M.

Cingolani.

. Arnau de Vilanova, Tractat sobre ’amor heroic, a cura de Michael

McVaugh i Sebastia Giralt.

. Ramon Llull, Vida de mestre Ramon, a cura d’ Anthony Bonner.

Ramon Llull, Desconhort de nostra Dona, a cura de Simone Sari.
Ramon Llull, Roman¢ d’Evast e Blaguerna, a cura d’Albert
Soler 1 Joan Santanach.

Ramon Llull, Llibre de meravelles, a cura d’ Anthony Bonner.

12. Joan Pujol, Els poemes de Lepant, a cura d’Eulalia Miralles i Pep

13.

Valsalobre.
Versos per vencer. Poesia de la guerra dels Segadors (1640-1652),
volum I, a cura d’Eulalia Miralles.

14. Jaufré, traduccié 1 estudi d’Anton M. Espadaler.

15.
16.

Bestiari medieval, a cura de Llucia Martin.
Francesc Vicent Garcia, Rector de Vallfogona, Poesia completa
volum I, Sonets i déecimes, a cura d’Albert Rossich.



Francesc Vicent Garcia, el Rector de Vallfogona (Saragossa,
1579 — Vallfogona de Riucorb, 1623), inaugura la literatura catalana
del Barroc, un moment central en la nostra historia literaria.

La seva poesia, majoritariament satirica i burlesca, és un fresc
vitalista i acolorit de la societat de I'¢poca, amb els vicis i costums
que la caracteritzen, elaborat des d’'una visi6 distanciada i perspicag.
Els seus versos van revolucionar la poesia catalana del tombant del
segle XvI al XVvII, van crear escola i van convertir el Rector en
el gran referent de les nostres lletres durant més de dos segles,
fins a la Renaixencga.

Aquest llibre, primer volum de la seva obra completa, en recull
els sonetsiles décimes, i és el fruit d’'una llarga recerca que ha permes
destriar els poemes auténtics dels que li van ser atribuits sense que
fossin seus. La seva lectura constitueix una descoberta fascinant,
que ens acosta al que va ser el poeta més influent en llengua catalana
entre Ausias March i Jacint Verdaguer.
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