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Manuscrit autograf del poema «Compliment a Mercedes» (1937),
gentilesa de Miquel de Palol i Muntanyola.




NOTES PER A LA INTRO}DUCCI(’)
A UNA POESIA FLAMIGERA

«La mort prematura de Bartomeu Rossell6-Porcel és una de les pitjors
tragedies de la historia de la literatura catalana.» La frase és de mon
pare, poeta, professor i investigador de la literatura, i la hi he sentit
moltes vegades. La primera degué ser quan jo encara era petit, no lle-
gia poesia i Rossell6-Porcel era només una cara estampada en una sa-
marreta commemorativa del cinquante aniversari de la seva mort.

Quan ets nen no necessites entendre del tot una frase o un fet per-
que et marqui o perqué et desconcerti d’'una manera xocant. La primera
vegada que vaig sentir-la-hi dir —i la segona, i la tercera, i...— jo
no vaig entendre ben bé queé volia dir mon pare. Tampoc no calia
entendre-ho per adonar-se i sentir que alld hi ressonava una evidén-
cia enigmatica, trista, important. La samarreta duia estampats els dos
versos més emblematics del poeta mallorqui, el distic amb qué acaba
«A Mallorca, durant la guerra civil»: «Tota la meva vida es lliga a tu, /
com en la nit les flames a la fosca». Era un nen, pero aquests versos si
que els entenia.

Una de les pitjors tragedies de la historia de la literatura catalana,
doncs. Melodramatic? En absolut. Exagerat? No gens. I mira que la his-
toria de la literatura catalana és plena de tragédies: morts prematures,
generacions escapgades per la guerra i I'exili, trajectories malmenades o
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esclafades per dictadures, aprenentatges lamentablement condicionats
i malforjats per no haver pogut formar-se en la propia llengua... I,
tanmateix, la mort de Rossellé sobresurt dins aquest panorama. Perque
va morir molt, molt, molt jove. Perque el seu futur era extraordinaria-
ment prometedor. Perque la seva mort es va produir en un periode
particularment dramatic de la nostra historia, en plena guerra civil,
quan ja es veia a venir que 'obscurantisme reaccionari de I'exercit
franquista —ajudat pels nazis i els feixistes mussolinians— guanyaria
la contesa. Perque, en conseqiiéncia, el dol per la seva mort va tenir
lloc durant uns anys penosos i lugubres, els de la postguerra, quan la
dictadura de Franco va mostrar-se més implacable i cruel.

I, sobretot, perque I'obra que va tenir temps de deixar, a pesar de la
seva joventut, ja era d’'una qualitat extraordinaria. Aixo és fonamental.
La mort prematura de Rossellé no és una tragedia perqué intuim que
hauria estat un intelectual de primer nivell i hauria fet poemes extraor-
dinaris, siné perque la precocitat intellectual que ja va demostrar i els
poemes extraordinaris que ja va fer ens permeten saber del cert que ho
hauria estat, que n’hauria fet molts més.

Rossell6 va morir abans de la plenitud, abans de poder demostrar
tot el potencial del seu geni precog i radiant. Pero aixd no significa
que la seva obra hagi de llegir-se només amb I'admiracié melancolica i
condescendent que reservem a les obres prometedores i immadures,
fulgurants perd no reeixides del tot. No, la poesia de Rossell6 —so-
bretot els poemes del seu tercer i tltim llibre, Imitacié del fo— tenen
el valor, la consisténcia, la preseéncia i la perdurabilitat de les obres
rodones i definitives.

Pensem en Picasso. Si el pintor malagueny hagués mort abans de
pintar Les demoiselles d’Avignon, no hauria passat a la historia com el
geni monstruds, poliedric i total que avui coneixem. La seva pintura
d’adolescencia i primerissima joventut, perod, aixi com les seves ¢po-
ques blava i rosa, avui continuarien sent magistrals. Menys conegudes
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pel gran public, menys sublimades i sobreinterpretades per la critica
especialitzada, perd magistrals. El mateix val per a la poesia de Rosse-
116, per al seu millor llibre, /mitacié del foc, i especialment per als seus
millors poemes: «<Ronda amb fantasmes», «El captiu», «Auca», «En la
meva mort», «A Mallorca, durant la guerra civil»... Si hagués pogut
viure —ah, la tristesa dels condicionals— fins als vuitanta anys, i per
tant si hagués pogut desenvolupar i explorar i explotar tot el seu talent,
és clar que I'obra de Rossell4-Porcel seria molt més extensa, rica, densa.
Per molts poemes magnifics que hagués escrit, pero, dificilment hauria
superat els seus millors poemes i versos. N’hauria escrit molts igual de
magnifics, perd no hauria superat els millors que va escriure perque
son insuperables.

Aix0 en part s’explica perque, a pesar de la seva escandalosa joventut,
Rosselld ja tenia les dues virtuts que el critic d’art Robert Hughes con-
siderava imprescindibles en tot bon artista, en tota obra d’art valuosa:
una visié del mén i un sentit de la historia. La poesia de Rossell6 té
I'una i té I'altre. Igual que els poetes de la Generacié castellana del 27,
que admirava i havia llegit a fons, s’havia fet seu el mapa d’audacies de
'avantguarda i n’havia incorporat d’'una manera natural perd raonada
tot el bagatge de provatures i de novetats; a més, ho havia fet sense
renegar de la tradicié, conscient de tot el que 'havia precedit, amb ri-
gor extrem, sense petulancies d'indocumentat ni ingenuitats adamites.

Perd Rossell6 no és només un modern que coneix i respecta —cri-
ticament, de vegades— la tradicié. Al seu acusat, i quasi erudit, sentit
de la historia literaria, hi afegeix també una aguda consciéncia de la
singularitat estimulant, magmatica i proteica del present que viu. Per
aix0 la seva poesia beu de moltes fonts: la poesia pura, el neopopula-
risme, les avantguardes, el simbolisme i el postsimbolisme, el Barroc...
En aquest sentit, val la pena recordar el que deia Palau i Fabre sobre
la identitat i la poesia de Rossellé, quan afirmava que Imitacid del foc
«és el llibre de la poesia catalana moderna que trenca del tot amb la
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concepcié monolitica del jo i ens lliura la del jo diversificat, desinte-
grat, contradictori, que és el de ’home modern».

Picassia entusiasta i expert, no és estrany que 'autor de Poemes de
["Alquimista trobés semblances entre el poeta mallorqui i el pintor
malagueny: «En Imitacié del foc —escriu Palau— jo trobava el que
després, en una escala gegantina, cercava i trobava en I'obra de Picasso:
la diversitat essencial, que trobava també en Apollinaire, Stravinsky,
Lorca, i que em permetia ser del tot del meu temps». Aquest concepte
de «diversitat essencial» m’interessa perque serveix per desmentir un
topic, encara molt estes, segons el qual a alld essencial s'hi arriba neces-
sariament eliminant, restant, polint, homogeneitzant i unificant. Els re-
presentants de 'auténtica modernitat, i Rossell6-Porcel és un d’ells, han
demostrat que s’hi arriba millor, més lleialment, sumant, assumint la
naturalesa plural i bastarda de I'art i de les coses, incorporant la con-
tradiccid, el contrast, les diferéncies.

Res de poetic i intellectual li és ali¢, a Rossellé. Tot I'interpella, i li
reclama 'atencid, i li interessa, i li sembla digne de ser tingut en comp-
te. [ aixo, és clar, és perceptible en el que escriu. Una conseqiiencia és
que la seva obra cabdal, /mitacié del foc, es construeix per acumulacié
—d’influencies, d’estils, de registres— i no per descart.

Sense, encara, deixar de banda Picasso, el cert és que la poesia plural
iaventurera de Rossell6 —la poesia, recordem-ho, d’un jove que encara
s'estd buscant i sesta fent, i que tot just comenga— també fa venir al
cap aquella senténcia de 'autor del Guernica, quan va deixar anar que
ell no copiava siné que robava. Es insolentment exacte, i, tal com he
dit, val per a Rossellé.

Robar és un verb lleig. Expliquem-ho. El simple emulador copia
amb innocencia; el plagiari copia amb trucs i enganys i malicia, pero
sense imaginaci6; 'admirador imita d’'una manera mecanica, obvia, ser-
vil. El poeta o el pintor de veritat, en canvi, roben, i tenen 'orgull
de fer-ho a cara descoberta perque se senten forts, perque confien en
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ells mateixos, perque tenen una personalitat creativa prou poderosa
per apropiar-se del que els és ali¢ i transformar-ho. Transformar-ho?
Diguem que refer-ne la forma, insuflar-hi una substancia inedita, elec-
tritzar-ho amb nova vida.

Els bons sempre sén diferents i els millors sempre sén dnics. La
poesia de Rosselld té trets compartits amb la poesia de molts coeta-
nis —tant catalans com europeus—, perd quan és bo és diferent de
tothom i quan és el millor —un dels millors— raja d’'una manera
Unica.

Una vida molt curta que va donar per a molt

Bartomeu Rossell6-Porcel va néixer al nimero 20 del carrer de Sant
Lloreng, al barri del Puig de Sant Pere de Palma, el 3 d’agost de 1913.
Una placa avui ho commemora. Va anar a escola amb les monges i
va estudiar al collegi dels pares teatins, a tocar de casa seva. El terra
polidament empedrat, les facanes grises i gastades, els patis interiors de
les cases i els balcons amb cossiols confereixen a 'actual carrer de Sant
Lloren¢ un encant remot, com d’antigor preservada, cosa sorprenent
en una ciutat que ha patit tants canvis com la capital de Mallorca.
Els pares del poeta eren Viceng Rossell6 i Salom, que treballava de
dependent d’una botiga de robes palmesana (Can Ribes), i Francesca
Porcel Estarellas, mestressa de casa. La seva condicié de fill de familia
humil va ser recalcada pel poeta i critic literari Josep Maria Llompart
en un capitol del llibre Retorica i poética (publicat per 'Editorial Moll
el 1982). Llompart hi explicava que, des de la Renaixenca i fins ben
entrat el segle xx, la literatura catalana de Mallorca havia estat sobretot
vinculada a un estament social, la burgesia més o menys benestant i
benpensant —o, en certs casos, la clerecia—, i que aix0 havia donat uns
resultats tirant a conservadors, i que la figura de Rossell6 va representar
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un trencament amb aquella inércia. La seva extraccié social, en tot cas,
no té efectes tematics i estetics en la seva obra: les qliestions de classe,
les proclames ideologiques i els conflictes socioeconomics sén del tot
absents dels poemes de Rossellé.

Lany 1923 ingressa a 'Institut Balear, on rep el mestratge del politic
i escriptor Gabriel Alomar, un dels seus mentors més determinants.
D’adolescent, i ja a I'institut, Rossell6 collabora amb la revista Luz y
vida, dels pares teatins, on havia cursat la primaria. Entre 19271 1929,
hi publica poemes i articles en catald i castelld, que més tard va des-
cartar com a temptatives primerenques i immadures. El 1928 comenca
també a collaborar a £/ Dia, el diari fundat per Joan March. Encara hi
publica poemes en castella —ressons del costumisme mallorqui, dels
romantics espanyols, del modernista nicaragiienc Rubén Dario— me-
nors i descartables, perd també hi dona a conéixer els primers articles
en que fa gala d’'una erudicié puixant i d’uns raonaments seriosos i
perspicacos. En destaca un sobre Jovellanos, I'ilustrat asturia que havia
estat desterrat a Mallorca a principis del x1x, i una série focalitzada en
la Renaixenca a Mallorca, de la qual va subratllar, amb lucidesa, les
seves limitacions.

Loctubre de 1930 Rossellé se’n va a Barcelona per estudiar a la
Universitat, becat per la Diputacié Provincial de Balears. A més d’es-
tudiar-hi Filosofia i lletres en 'especialitat de Romaniques, a Barcelona
shi formara com a escriptor, hi posara els fonaments per a una incipient
carrera intellectual i hi adquirira consciéncia ideologica.

Viu a la Residencia d’Estudiants del carrer Urgell, dirigida pel poeta
mallorqui Miquel Ferra, que I'introdueix a la revista La Nostra Terra i
a U'Abmanac de les Lletres, dues de les publicacions de 'Escola Mallor-
quina, on publica diversos poemes. Com a becari, Rossellé treballa a
la biblioteca de la Residéncia. Entre els professors de la Universitat,
sobresurt Carles Riba, un altre mentor decisiu, influent tant per la
poesia que escriu com per les idees poetiques que propaga i pels poetes
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estrangers, sobretot Valéry i Rilke, que li descobreix. També a la Uni-
versitat, Rossell6 es fa molt amic de Salvador Espriu, una de les perso-
nes que, al cap dels anys, més cura tindra del seu llegat.

Amb la deécada dels 30, es produeix també I'entrada en la madu-
resa de Rossell6. Lector vorag, amplia el seu camp de referents, passa
a escriure només en catala i es fan més clars els seus posicionaments
republicans i d’esquerres. Comenga a teixir una xarxa de coneixences
i de contactes dins el mén de les cultures catalana i castellana. Gra-
cies a Gabriel Alomar, coneix el politic Antoni Maria Sbert, aleshores
dirigent de la Uni6 Federal d’Estudiants Hispanics. El novembre de
1931, amb només divuit anys, Rossell$ assisteix com a membre de la
delegacié catalana al Congrés Extraordinari de la UreH, celebrat a
Madrid. Quan la Generalitat de Catalunya crea I'Institut d’Accié So-
cial Universitaria i Escolar (juliol de 1933), sota la direccié del mateix
Sbert, la Residéncia d’Estudiants passa a estar sota el seu patronatge i
Rossellé rep I'encarrec de dirigir les Edicions de la Residéncia, on amb
el temps apareixeran titols tan destacats com Primer desenllag, el debut
de Joan Vinyoli, i les Versions de l'anglés de Maria Manent. Lany 1938,
també s’hi publicara 'edicié postuma d’Imitacié del foc.

No hi ha joventut que valgui sense un viatge fundacional. Lestiu de
1933, Rossell va fer el seu. Amb cent noranta estudiants i professors
de tot I'Estat, entre els quals hi havia els seus amics Espriu i Amalia
Tineo, va participar en un creuer per la Mediterrania que va durar un
mes i que va fer escala a Tunisia, Cartago, Malta, Egipte, Jerusalem,
Creta, Rodes, Esmirna, Istanbul, Grécia, Sicilia, Napols, Palma i Valen-
cia. A més de lligar-hi una bona relacié6 d’amistat amb el futur filosof
Julidn Marias, futur pare del novellista Javier, Rossell6 hi va escriure
poemes com «Sonet mari», shi va inspirar per escriure’n posteriorment
d’altres com «Turquia», i hi va acumular materials, idees i experiéncies
per confegir articles per a la revista Mirador. La felicitat és aixo: ser jove
i voler descobrir el mén, i llangar-te a descobrir-lo, i poder contar-ho.
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Lestiu segiient, agost de 'any 34, assisteix, de nou gracies a una
beca, a la Universitat Internacional d’Estiu de Santander. Hi coneix
Miguel de Unamuno, un dels gegants de la cultura castellana de I'¢po-
ca, i el fildleg i poeta Ddmaso Alonso. I hi escriu alguns poemes que
després formaran part d’Imitacié del foc, per exemple «Fragment al
camp» i «Només un arbre, a la vorera, porta...». Llicenciat ja en Filo-
logia romanica, passa 'any academic 35-36 a Madrid: va a classes de
filologia castellana de Ddmaso Alonso, viatja per les Castelles, comenca
a preparar una tesi doctoral sobre I'estil de Baltasar Gracidn —que la
guerra interrompra i de la qual no se’'n conserva res—, dona classes
a I'Escuela Plurilingiie, escriu un article sobre Jorge Guillén —una
altra de les seves influéncies— per a la revista Cuadernos de la Facultad
de Filosofia y Letras, fa diverses traduccions (de Gide, de Pascal...) i,
naturalment, continua escrivint poemes.

Quan esclata la guerra civil, el 18 de juliol del 36, Rossellé encara
és a Madrid. Ves a saber que li hauria passat, si hagués estat a Mallorca,
on el cop d’estat va imposar-se des del primer moment i va desfermar
una sanguinaria cacera de republicans per part dels feixistes. De seguida
que pot, retorna a Barcelona, on durant el curs 1936-1937, ja en plena
guerra, fa classes a 'Institut-Escola Pi i Margall. Per les cartes d’alguns
alumnes, aixi com pel programa de lectures amb qué complementava
les classes, es pot deduir que era un professor exigent i dedicat, esti-
mulant i engrescador, sever en les avaluacions.

Llegint els comentaris de gent que el va congixer i tractar —Espriu,
Tineo, Gabriel Fuster Mayans Gafim, Merce Montanola, el pintor
Ramon Nadal...—, que el presenten com un noi timid i molt intelli-
gent i una mica rarot, perd també amb un punt disbauxat i audag i
atrevit, fa la impressié que la personalitat social de Rosselld, quan va
morir, estava molt menys construida i definida que la seva personalitat
intellectual i literaria. Ja sol passar, aixo, en els adolescents i els joves
per a qui la vocacié creativa i la tasca intellectual sé6n més poderoses i
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urgents que tota la resta: el caracter estd menys polit que lestil, el que
és seguretat i expansié damunt la pagina és inseguretat i contenci6 i
retraiment en el dia a dia i el carrer...

[ aixd que Rossell havia canviat molt des que havia partit de Ma-
llorca. Ja no quedava gaire res de I'educacié religiosa, conservadora i
provinciana que havia rebut d’infant. El noi tranquil, aplicat i ideologi-
cament encara poc format havia abracat un catalanisme desacomplexat
(sense simpaties «separatistes») i un comunisme cada cop més abrandat.
Molts anys després, Espriu escriuria d’ell que «se sentia proletari i es
proclamava de la flamarada». (Un excurs brevissim: Espriu no era gens
de la flamarada en cap dels sentits imaginables, tampoc en I'ideologic,
i la radicalitzacié politica de Rosselld, simpatitzant del rsuc, va fer
que els dos amics es distanciessin i que, en la mort de Rosselld, Espriu
no fos al seu costat per acompanyar-lo. No és descartable que aquell
abandé en les hores greus i finals i espantosament solitaries del seu amic
de I'anima pesés tota la vida en la consciencia d’Espriu.)

Si les experiencies i els coneixements dels anys de Barcelona havien
alcurat Rossell6 en I'aspecte ideologic, literariament ’havien engrandit,
enriquit, desfermat. De les pobres, titubejants i mimetiques temptati-
ves de 'adolescéncia —en castelld o en un catala coix—, havia passat
a un domini virtuds de 'idioma, a una estreta i intensa familiaritat
amb la millor literatura occidental, a descobrir les experimentacions de
'avantguarda i a fer-se seves la densitat existencial, la saviesa conceptual
i el rigor formal del postsimbolisme, aleshores el corrent intellectual i
estetic imperant. En relacié amb aixo, cal remarcar que la poesia de
Rosselld, tant per la intencié intellectual, la formulacié estetica, la
galaxia de referents, 'actitud creativa i la paleta de temes i maneres,
era perfectament homologable a la millor i més representativa poesia
europea del moment, capitanejada pel rutilant i celebrat Paul Valéry.

Sobre Rosselld, sempre m’ha semblat significativa —graciosament
illustrativa, diguem-ho aixi— una aneécdota que no sé si és apocrifa.
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Conten que un dia anava amb una colla d’amics amb el tren de Séller.
El vagé era ple de 'habitual xivarri descordat, provocat per la xerrameca
entre els passatgers. De cop es va fer un moment de silenci. I llavors
Rossell6 va deixar anar, fort, perqué tothom el sentis: «Bé, ido aixi
quedam que Déu no existeix, no és vera?». Tant si és auténtica com
si no, sempre mhe imaginat la cara de Rossellé després d’amollar la
facecia: els ulls brillants i plens de malicia, a les galtes un punt de rubor,
la boca tremolosa i timida pero divertida. Era tan jove, va ser sempre
tan jove, sera per sempre més tan jove...

A Tinici de la guerra, Rossell6 va intentar allistar-se a les files de
exercit republica, pero la miopia, i els atacs epileptics que sembla
que patia, van fer que no fos admes. Al cap d’un temps, pero, si que el
van mobilitzar: va passar a treballar deu hores diaries als serveis admi-
nistratius com a soldat d’intendéncia. Tot i els estralls i les incerteses
de la guerra, Rossell6 mai no va deixar de pensar en els seus pares,
i d’escriure’ls per agrair-los tot el que havien fet per ell, i aixd que,
amb Catalunya fidel a la legalitat republicana i Mallorca en mans dels
sublevats, les cartes que s’intercanviaven havien de ser enviades primer a
Pestranger i després reenviades a territori enemic, a 'interior d’Espanya.

Pocs dies després d’escriure una carta a la familia en que, a pesar
de les circumstancies, es mostrava animds i optimista i deia que estava
bé de salut, Rossellé va caure malalt de tuberculosi. Era a finals de
novembre. Un mes després, cada cop més greu tot i haver fet repos,
li fan una analisi de sang. El metge, en veure els resultats i procurant
que el malalt no el senti, diu a Amalia Tineo: «Aquest noi ja és mort».
Efectivament, ja no hi havia res a fer. El 2 de gener, el jove poeta és
traslladat de la Residéncia d’Estudiants fins al sanatori del Brull, al
Montseny, on mor la tarda del 5 de gener de 1938. La llista amb els
efectes personals de Rossellé que va fer el sanatori per a 'acta de de-
funcié consta només de coses petites i quotidianes: un raspall de dents,
una ploma, un mirall, un rellotge, tres flassades, dues pastilles de sabd,
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vint-i-cinc mocadors, una armilla, una corbata, un pot de mel... La
vulgaritat de la llista és estremidora: senyal que, si bé havia mort un
gran poeta, sobretot havia mort, tot sol, un noi molt jove. No tenia
ni vint-i-cinc anys.

Rossell6 va ser enterrat al cementiri del Brull. Les seves restes hi
van romandre fins el 1958, quan van ser traslladades a un ninxol del
cementiri d’Arenys, propietat de la familia d’Espriu. Després de la mort
del dictador Franco, 'any 1978 les restes van ser dutes a Mallorca, on
van ser enterrades a la part nova del cementiri de Palma. La tomba
de Bartomeu Rossell6-Porcel és al costat de la del seu mestre, Gabriel
Alomar, que el 1941 també va morir —exiliat— Iluny de Mallorca.

Les flames de I’angel: la poesia de ’home

En vida, Rossell6-Porcel va publicar només dos llibres. Llibrets, en
realitat: Nou poemes (1933) i Quadern de sonets (1934). Sén dues obres
menors, amb algunes troballes, amb bons poemes, fins i tot. Tot i que
van tenir una recepcié critica més o menys positiva i abundant —inedit
i tot, Rossell6 ja generava expectatives—, segurament haurien caigut
en l'oblit si no fos perque pocs mesos després de morir es va publicar el
llibre en que havia estat treballant durant els dGltims anys. Imitacié del
foc va apareixer el mateix 1938 a les Edicions de la Residencia d’Es-
tudiants amb prolegs de Gabriel Alomar, de Carles Riba i d’Antoni
M. Sbert. El tiratge va ser de només alguns centenars d’exemplars, i
el context, collectivament tragic, va impedir-ne una recepcié normal.
Perd aquella primera edicié va ser suficient per assegurar I'existeéncia
—i per tant la perdurabilitat— de I'obra. Els que en seguiren de prop
el procés de confeccié explicaren que Rossellé havia pogut treballar i
enllestir el llibre fins a 'dltim detall. Tot i la seva aparicié postuma, el
que llegim és el que volia que llegissim.
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No va ser fins als anys 40, pero, que el mite de Rossell6 es va forjar.
Palau i Fabre va reivindicar-lo el 1944 a les pagines de la revista clan-
destina Poesia. El 1949, edicions R.0.D.a va publicar-ne I’Obra poética,
amb un proleg de Salvador Espriu, un complet estudi introductori de
Miquel Dolg, iustracions de Pere Quetglas Xam i un retrat del poeta
fet pel seu amic Ramon Nadal. Des d’aleshores, Rossellé-Porcel se-
ria llegit amb fervor per successives generacions de nous poetes. La
decisiva generacié mallorquina dels 50, per exemple, encapgalada per
Josep Maria Llompart, Blai Bonet i Jaume Vidal Alcover, va brandar-lo
com un emblema modernitzador davant 'estantissa i aleshores encara
hegemonica Escola Mallorquina.

Rossellé havia estat el primer poeta modern de la poesia mallor-
quina i era logic que fos usat com una eina de modernitzacié poctica i
intellectual per part dels més joves. Es significatiu, en aquest sentit, que
durant la primera postguerra, i almenys fins als anys 50, la poesia de
Rossell6 fos llegida amb prevencions pels cappares de la poesia illenca
més tradicional —Miquel Ferra, Miquel Forteza—; a Catalunya, en
canvi, on el panorama literari i cultural era més obert i avancat, va tenir
des de molt aviat avaladors i paladins de diverses generacions, també de
les més veteranes.

Sobre el procés que va portar a la mitificacié de Rossellé-Porcel, cal
dir que hi jugaren diversos factors: la tragedia subratllada de la mort
prematura; la sensacié que alla hi havia una genialitat que havia estat
tallada en sec; i, també, la idea, estimulada en part per un context omi-
nés, que Rosselld representava tot un mén de poteéncies positives, d’es-
perances i d’energies fecundes que haurien pogut concretar-se i que
per culpa de la guerra i de la dictadura no tan sols no havien arribat a
ser sind que ja mai no serien. El procés de mitificacié de Rosselld, una
mica semblant al de Lorca, tot i que el cas del poeta granadi és enca-
ra més extrem perqué no va morir de mort natural siné que va ser
assassinat pels falangistes, no va ser només el resultat de dinamiques
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literaries i culturals, siné també historicopolitiques. Recordem que Pa-
lau i Fabre atribuia a /mitacid del foc, en la Barcelona venguda i sotmesa
al castellanisme franquista dels anys 40, una dimensié alliberadora,
reforgadora de la llengua i la identitat catalanes.

La diferent naturalesa dels tres llibres de Rossell6 ja resulta percep-
tible des dels titols. Mentre que els dos primers sén purament des-
criptius, aséptics, impersonals i tecnicistes —Nou poemes i Quadern
de sonets—, el tercer és poderosament expressiu: Imitacié del foc és
un sintagma carregat de capacitat evocadora, d’invencié imaginistica,
d’audacia lirica. Fins i tot es pot dir que és, en si mateix, una proposta
estetica i existencial, un cop de puny programatic —creatiu, intellec-
tual— sobre la taula. Hi ha contencié i timidesa en la neutralitat des-
criptiva i la impersonalitat tecnica dels dos primers titols. El del tercer
llibre, en canvi, és un clam de singularitat, un desbordament metaforic,
i denota, per part del poeta, una seguretat total en qui és i que fa.

El professor, investigador de la literatura i escriptor Joan Mas i Vives
és un dels homes que més i millor han estudiat la poesia de Rossell6. Al
llibre Domini fosc, ofereix alguns apunts ttils per emmarcar globalment
la seva poesia. Mas desmenteix, per exemple, la singularitat uniquissi-
ma de Rosselld, i estableix coincidéncies entre la seva poctica i les de
coetanis seus com Joan Vinyoli, Maria Villangémez i Marius Torres.
També remarca que «mai no mostra cap mena de belligerancia explicita
envers 'Escola Mallorquina», la qual cosa explicaria algunes empremtes
escolamallorquinistes encara detectables en els seus dos primers llibres
publicats. Sobre el model de llengua, Mas diu que Rossell6 'aprengué
del model de llengua de Riba, i que no fa «concessions dialectals, més
enlla del lexicr. Igual que altres estudiosos —Pere Rossellé Bover, Josep
M. Balaguer, Antoni Nadal, Roberto Mosquera...—, Mas assenyala els
seglients poetes com les principals influéncies de Rossell6: Riba, Valéry,
Rilke, Apollinaire, la Generaci6 castellana del 27 —sobretot Guillén,
Lorca i Alberti—, el Barroc castella, la Commedia de Dante, Carner...

—23—



Un altre aspecte destacable de les investigacions de Mas és quan
assenyala que, durant el creuer per la Mediterrania, Rossell6 va desco-
brir «la importancia que té en la tradicié occidental la cultura classica,
basada en la mesura, la perfecci6 formal i I'equilibri. La contraposa a
Iesperit barbar, intuitiu i abrandat, propi de 'avantguarda», diu Mas.
«Sén els dos extrems en que es mou la seva obra poctica, sovint precisa i
rigorosa, perod propensa també a exhibir una gran dosi d’individualitat
i d’experimentacié.» Combinar de manera natural extrems aparent-
ment irreconciliables —extrems estétics, conceptuals, fins i tot mo-
rals— és una de les caracteristiques més definidores de la modernitat,
i de la postmodernitat, culturals i literaries. Rossellé era un modern
sense fissures.

Abans de continuar, em corregiré —o em matisaré drasticament, si
més no— a mi mateix. He dit que Nou poemes i Quadern de sonets eren
llibres menors, que haurien caigut en l'oblit si no fos pel seu germa
gran i genial, /mitacid del foc. Bé, si i no: sén llibres molt prims, amb
pocs poemes i a més molt breus, d’'una ambicié i una envergadura
limitades. Ara bé: ja toquen alguns temes centrals en la poesia de
Rossell6 —Ila relacié entre poeta, realitat i llenguatge—, ja mostren
un domini de I'idioma encomiable, ja tenen aqui i alla imatges d’una
plasticitat fulgurant i una penetracié de sentit fondissima, ja llueixen
una netedat expressiva excitant i una consciéncia de la tradicié i del
present lucidissima.

Virtuds i versatil, Rossellé comenca a jugar-hi amb la diversitat
formal, de tons, de veu. De vegades és més sensorial i de vegades més
conceptual, de vegades flirteja amb la pura materialitat i de vegades
és d’un preciosisme cerebral propi d’un orfebre maniatic. Sigui com
sigui, a la fi sempre ho fa cristallitzar tot en un llenguatge precis, ele-
gant, ric en recursos —metafores, sinestesies, alliteracions—, en que
no sobra res, en que tot esta al lloc que li pertoca.
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Temptatives i fulgors: Nou poemes

La primera composicié de Nou poemes, escrita amb divuit anys, és un
petit prodigi, i els seus versos d’obertura —«Poques paraules surten /
de les boques en calma»— funcionen com un elogi subtil i premoni-
tori —i admonitori— de la loquacitat i el frenesi. De la boca —de la
ploma— de Rosselld, en sortiran moltes paraules perque no és —orgu-
llosament!— una boca calmada. Les imatges sén potents, la musicalitat
és gracil i seductora.

Al poema «Cursa», hi treballa una imatge senzilla —un llop que
fuig— amb el dinamisme de les avantguardes. Quan diu «el llop, vi-
sié multiplicada / de cames, coet negre, rastre, punt», és impossible
no pensar en les escultures d'Umberto Boccioni o en la pintura de la
dama i el gosset de Giacomo Balla, futuristes italians. Reprodueix el
ritme de I'escena que descriu i el ritme no només fa sentit, siné que
mou narrativament el punt de vista. En una mostra prou evident de la
inseguretat juvenil d’aquell Rossellé primerenc, el tercer poema del
llibre és una passa enrere respecte del segon: és un sonet poblat per
imatges antiquades. Ni tan sols falten els ressons més obvis de I'Escola
Mallorquina: «Tot és com un alenar florit».

Al quart poema del llibre treu el cap per primera vegada la para-
digmatica passié pel foc de Rossells, pero aqui, a diferéncia del que
succeira en els poemes d’/mitacid del foc, és una presencia en negatiu
—«constant error en cendres sense foc»—, com si el poeta encara no
hi tingués una relacié directa, vigorosa, enérgica, exultant, dramatica,
substanciosa, com si que la hi tindra després.

El poema v és el millor de tot el llibre, i no és casual que Rossell6
el triés per dedicar-lo a Carles Riba. Es un poema que, més enlla d’in-
terpretar-se com un cant al coneixement com a eina per construir-se
el caracter i forjar-se un futur, capta a la perfeccié 'etapa en que I'ado-
lescent insegur passa a ser un jove coratjds i conscient que aspira un
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dia a ser un home singular, fort, convencut de qui és i queé fa. «Quan
arribard aquell moment / de totes les seguretats?», es pregunten els dos
primers versos. I acaba amb aquest apunt de resposta: «<El que ha arribat
sia’'ns company / de les jornades insegures». Es a dir: encara no ho tinc
tot, encara no ho sé tot, encara no tinc una plena confianga en el que
soc i el que vull, pero el que ting, el que sé, la confianga que ja tinc,
em serveixen, em son Utils, m’ajuden. Segons com, tot aixd valdria per
descriure la naturalesa —'entitat, la qualitat— d’aquest primer llibre:
el talent i la visié lirica del poeta no s'hi despleguen en plenitud, pero
van en camf{ de fer-ho, emprenen el cami cap a fer-ho.

També l'altre gran personatge/figura/motiu de la poesia de Rossell6-
Porcel, I'angel, surt en aquest llibre de debut, tot i que aqui el paper dels
angels no és tan visionari com ho sera posteriorment, ni tan clarivident
des d’un punt de vista simbolic: no és un intermediari entre la realitat i
la plenitud vital i intellectual, per tant no és tampoc una representacié
de la poesia. Més aviat serveix al poeta per crear una escenografia i un
discurs sobre la vocacié poetica que és sublim, perd també un punt
autoirodnic o festiu (poema viIr).

En un altre ordre de coses, cal dir que els versos finals de la sete-
na composicié del llibre —«Entre udols de sang i pols, / esdevingué
'aventura»— en certa manera funcionen com un resum de 'aventura
poetica que ha empres Rosselld.

La gimnastica del geni precog: Quadern de sonets

Integrat per onze poemes, Quadern de sonets havia de titular-se, ini-
cialment, Odes i sonets, un titol estrictament estrofic que encara posa
més en evidencia la impersonalitat cerebral i tecnicista amb que el
poeta va optar per presentar el llibre. La referéncia als sonets, a més, és
equivoca: el llibre té poemes que no sén sonets i alguns dels sonets no
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s6n formalment ortodoxos. Un aspecte destacable son les referéncies
no explicites, perd prou evidents, a poetes com Valéry («Sonet mari»
remet al «Cementiri mari») o Yeats (en el poema «Leda», Rossellé abor-
da el mite grec segons el qual Zeus, convertit en cigne, va violar la bella
Leda, el qual feia poc que el gran poeta irlandes havia treballat amb
mirada i manera modernes).

Més formalment classic i uniforme que Nowu poemes, Rossellé con-
tinua en aquest segon llibre un tempteig poetic que sempre es pren
molt seriosament el treball de llengua i que no para mai de reflexionar
sobre la naturalesa i les possibilitats del llenguatge. Aixi, em sembla
interessant indicar que el primer poema del llibre, titulat «Espatlla»,
pot llegir-se alhora com un exercici d’estil amb un toc erotic i com una
filigrana intellectual en que el poeta parla de la poesia i de les seves
ambicions i impotencies: «Quin mot és el mot més impur / per empreso-
nar-lo en el vers?». Més enlla de descriure una espatlla incitant, ens parla
de desig, de desig frustrat i cobejanga irrealitzada, pero no sén només
un desig i una cobejanca sensuals, siné també literaris i intellectuals: la
impossibilitat de posseir amb alguna cosa més que la mirada és, també,
la impossibilitat de dir amb alguna cosa més que simples paraules.

El caracter de provatura—de qualitat i autoexigent, perd provatura
al cap i ala fi— que té tot el llibre queda palés en el segon poema del
volum, «Ocell en corba». De nou fa pensar més aviat en un exercici
d’estil que en una proposta verbal que conté una substancia conceptual
que requereix ser desxifrada, perd la impressié que té el lector no és
tant que el jove poeta que aleshores era Rossellé vulgui demostrar res
a ningy, siné més aviat que esta descobrint els seus talents, les possi-
bilitats i els limits del llenguatge, la gracia exuberant del virtuosisme:
que s'esta descobrint a ell mateix, en definitiva, treballant el llenguatge
poctic, fent-se un llenguatge poetic.

Un altre exercici d’estil, en aquest cas amb voluntat d’homenatge
«a un amic de bella conversa», és el tercer poema del llibre, un sonet
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que el poeta mateix titlla de «fcil». Es un poema elogi, amarat d’una
comicitat subtil i complice. Sigui com sigui, Rossellé torna de nou,
aqui, a la qiiesti6 de les paraules i del pensament: parlar, escriure, dir
és deslligar «la paraula esclava». Tanmateix, alliberar el llenguatge no
garanteix res, ni una expressivitat penetrant i perdurable ni una saviesa
transcendent i total.

Al poema «Brollador», un encant verbal de gracilitat lluminosa for-
¢a deutor de Guillén, s’hi pot apreciar el virtuosisme de Rossellé per
generar imatges: «calitja de porcellana». També interessant, «Inici de
campana» és més narratiu, perd és una narrativitat borrosa, estatica.
Melancolic i penombrés, el poeta que escriu Quadern de sonets encara
no fa gala ni del devessall d’energia lirica, ni de I'afany explorador,
ni de la impertinéncia formal, que fara esclatar a Imitacié del foc. Ja
dona mostres, pero, del que vindra. Per exemple, al ja esmentat «Sonet
mari». Escrit entre Malta i Alexandria durant el creuer pel Mediterrani,
i dedicat al seu amic Espriu, és un poema aparentment impressionista
—una descripcié del mar— que, tanmateix, repren el tema de les rea-
litats més autentiques, de les veritats més fondes: «El mar nua les boires
dubtoses de confins / llunyans amb un incodgnit suau que mai no aca-
ba, / imprecis, inexacte d’un altre més endins». Les tltimes dues estrofes
funcionen com una imprecacié al poeta perque faci la seva tasca, que
no és altra que expressar un coneixement més auteéntic, una realitat
més plena i complexa, aixo és, dir «d’amargor davant els sols vibrants»
iafirmar «la brega i la lluita constants / en el convit de calma i de dol¢a
peresa, / de batre d’ales d’angel i d’encis en els cants».

Els dos poemes que tanquen Quadern de sonets sén alguns dels més
laboriosos i raonats del volum. El que comenga amb el vers «Gelés de
les paraules i els afanys» sembla que expressi la frustracié de la creativi-
tat no reeixida, de 'ideal poetic no acomplert, perd a la vegada funciona
com un crit d’angoixa existencial. Naturalment, el desfici creatiu i el
desfici vital no sén incompatibles. Al contrari: sén les dues cares de la
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mateixa moneda. La impossibilitat de trobar un llenguatge poétic ple
i infalliblement expressiu causa un sentiment d’inconsolabilitat similar
al que causen la tristesa, la soledat i la inevitabilitat de la mort. Final-
ment, el ja referit «Leda» permet constatar I'aproximacié culturalment
hiperconscient —escenografica, si es vol— que el jovenissim Rossell6
feia tant a la poesia com a I'experiéncia humana.

Lincendi que illumina i eleva: Imitacié del foc

La poesia de Rossell6, i aix0 es nota particularment en la seva obra mes-
tra, [mitacid del foc, és heterogenia en tots els sentits. No és només que
sigui el resultat d’una hibridaci6 extraordinaria de tradicions literaries i
postulats estetics —poesia pura, neopopularisme, conceptisme neobar-
roc, avantguardes, simbolisme, postsimbolisme...—, siné també que
sap ser, tot alhora, exaltada i calculadora, preciosista i salvatge, vital i
cerebral, limpida i plena de clarobscurs, sensorial i metafisica, intima
i objectiva. Es I'expressié d’un jo plenament modern, conscient que la
identitat individual és multiple i canviant, per tant també contradic-
toria. Lansia de coheréncia formal i d’univocitat de sentit, 'afany per
dir o revelar una realitat Ginica i monolitica, no sén més que trampes i
mentides. Només en el polimorfisme, en 'assumpcié de realitats simul-
tanies, en les formes de dir i de ser infinitament diverses i fins i tot
paradoxals, pot haver-hi vida i veritat i poesia.

Tal com va explicar Palau i Fabre, el titol del llibre pot remetre als
titols d’altres obres artistiques molt conegudes als anys 30 del segle
passat. Dos casos serien Locell de foc, el ballet d’Igor Stravinsky, i La
columna de foc, el llibre de poesia de Gabriel Alomar. Tanmateix, tant
per I'tis simbolic que li atorga com per la funcié significativa amb que
el fa servir, el referent més important del foc rossellonia és Heraclit, el
misterids filosof presocratic.
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Ho explica bé Josep Maria Balaguer, un dels estudiosos que més
a fons ha llegit 'obra mestra de Rossell, quan recorda que «Heraclit
veu en l'esdevenir, en el constant canvi, el tret essencial del mén, i ho
expressa a través de la imatge del riu que passa sense mai aturar-se i en
el qual mai no podrem banyar-nos dues vegades. Pero aquesta imatge
del riu amaga una altra qiiestié que és la fonamental», remata Balaguer,
«la de la unitat en la diversitat».

Aquesta unitat en la diversitat és un dels trets clau d’ fmitacié del foc.
Mitjangant un joc de tensions i distensions harmonitzades, d’una di-
namica d’antagonismes i reconciliacions, Rossell6-Porcel crea una veu
polimorfica —o populosa— perd personal. Es una veu que, alhora
que expressa i representa 'existéncia i la condicié humana, amb la seva
fastuosa i agressiva diversitat, esta algurada pel desig de transcendir-les,
d’entendre-les amb total lucidesa, de recrear-les amb rotunda i perso-
nalissima perfecci6, mitjangant el llenguatge i el coneixement tnic i
intransferible que només dona la poesia.

Recorro de nou a Balaguer, que ara es refereix a la importancia es-
tructural de la poetica postsimbolista en la concepcié de la poesia de
Rosselld, entre altres raons perque li va fer veure «la paradoxa que re-
presenta la doble demanda d’originalitat i comprensibilitat o, si es vol,
d’objectivacié del llenguatge artistic». Aquesta consciéncia és «un dels
aspectes que dona unitat i sentit al llibre: ser expressié d’'una poctica que
es manifesta en una diversitat estilistica i de models». En resum: I'ob-
jectiu de Rossellé quan escriu fmitacid del foc és ser personal —pero no
hermetic fins al punt de la impenetrabilitat— i ser singular —per6 no a
través d’una coheréncia i una essencialitzacié empobridores.

La poesia de Rossell6 pot llegir-se, en part, com un entramat d’opo-
sicions —llum i fosca, vida i mort, realitat i llenguatge, ordre i desordre,
moén exterior i realitat intima— a través de les quals el poeta és i diu, no
amb la voluntat de pacificar-les, sind de fer-hi sentit de I'inica manera
que sap i pot: el poema. A «El captiuy, un dels poemes més importants
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NOTA EDITORIAL

Per a la present edici6 de Poesia completa de Bartomeu Rossell6-Porcel
hem pres com a referencia I'edicié de 'Editorial Moll de 1975 (man-
tenint-ne els sis «Poemes no recollits en llibre» que no es trobaven a
I'edicié de 1949).

Per al llibre /mitacié del foc sha tingut present, també, 'edicié de
Josep M. Balaguer de 1991.

Al final del volum, ens ha semblat interessant d’incloure-hi els pro-
legs d’Antoni M. Sbert, Gabriel Alomar i Carles Riba a 'edicié de
1938 d’Imitacié del foc, aixi com els prolegs de Salvador Espriu a les
edicions de 1949 i 1975.

En tots els casos hem regularitzat 'ortografia d’acord amb els criteris
de I'tEC.

Aixo inclou I'ts dels diacritics, excepte algun cas en qué ’hem afegit
per facilitar la lectura (sd = soc).

Hem mantingut I's de majiscules i mindscules, aixi com la pun-
tuacid, en els poemes de Rossell6-Porcel segons I'edicié de referencia, i
també les variants léxiques no normatives dels prolegs (per exemple:
conseguir, tarja). Hem esmenat les errades tipografiques evidents.
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BARTOMEU
ROSSELLO-PORCEL

POESIA







NOU POEMES







Poques paraules surten
de les boques en calma.
Els arbres del parc, sembla

4 que es perdin en llunyana
visi6 de vell gravat,
tota plena de magica
dolcor que fa pensar

8 en velles enyorances.
Quan s’acosti la fosca,
les bruixes i les branques
saferraran com serps

12 en lluita de fantasmes.
Tancarem la finestra
i voltarem la flama.
El foc allargara

16 ombres esvalotades.

I931.



II
CURSA

Una imatge del llop i la muntanya

i el vent que corre i xiula rapid: serp.

I un riure groc entre dos ndvols blancs
4 que juguen a encalcar-se dins el cel.

El caminoi estret vora I'abisme

i I'estridéncia eterna dels lladrucs

darrere el llop, visié multiplicada
8 de cames, coet negre, rastre, punt.

La lluna calba i neta veu les ires

dels cans perduts entre ombres, i la nit

—deessa de la cursa— amaga, dolca,
12 febroses tremolors de perseguit.
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III
SONET

Quan ella dorm el gaudi somnolent
del vell jardi vibrant de flors i nit,
passant per la finestra soc el vent,

i tot és com un alenar florit.

Quan ella dorm i sense fer-hi esment
tomba a les grans fondaries de I'oblit,
labella s6 que clava la roent

agulla —furia i foc— en el seu pit.

La que era estampa, encis i galanor
i moviment ambigu, és plor i crit.
I jo, causa del dol, de la dolgor

en faig lasses delicies de pecat,

i Amor, que veu, ulls closos, el combat,
sadorm amb un somriure embadalit.



I2

16

Iv

Es [hora en qué els malalts
creixen en lur dolor.

AusiAs MarcH

Era un gran emmirallament

de suavitats agudes.

Alla on se sospitava la poténcia
era tot desmai, ritme.

Constant error en cendres sense foc,
i llums —...carrers boirosos...—.
Els peus, plens d’aigua.

El caminar, desig

d’un lluminés obscur.

El balsam resplendent en voluptats
i la grisor de I'hora.
La blancor de malalt i el caminar
d’aquelles ombres tremules.
Lalba floreix!
Lalba floreix!
Oh llum!

Planura de distancies!

Imatges, no passeu. Veniu a mi.
Besau-me.

La fam i la miséria no sén res,

i el buit és realitat.
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20 Ja vos he escoltat prou!
Fugiu!
Fugiu!

Aquesta és la clau vostra.
Ja sé que comprareu el que jo vull:
mirall de la mirada.
24 Jasé que no el tindré.
(Per la finestra
entrava la foscor de les campanes.)
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A Carles Riba.

Quan arribara aquell moment
de totes les seguretats?
La boca sabra que no ment

4 velles mentides dels passats.

El peu, en tots els nous camins,
i el rostre, en cant a la ventada.
Els colors més purs i divins

8 sofrenaran a la mirada.

Hora d’enveges i de plany,

ullada en les ombres obscures.

El que ha arribat sians company
12 de les jornades insegures.
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VI

Domini del moment.
Superacié d’angoixes.
Seny de minuts. Traspas
de claredats subtils.

Plena vibracié.
Seguretat del veure.
Gosadia d’instant.
Ceptre de decisions.

Presencia en ritme. Cos
de paraules precises.
Lluminaria en flagell
damunt ombres passades.

Horitzontal de vents
en la carrera immensa.

Fletxes —cami del cel—
fan exércit de puntes.



12

VII

Ombres, detureu el pas
davant la vella rondalla.

El paisatge era senzill

de ductilitats extremes.

Jo era el pelegri sorpres
repetint-se les excuses.
LChoritzé era fatigat

d’unes veus massa llunyanes.
Un primer terme de llums
feia plorar el capvespre.
Indicis de veritat.

Sageta en tots els presagis.

Entre udols de sang i pols,
esdevingué I'aventura.



VIII

A Ignasi Agusti, quan va
publicar El Veler.

Les foscors, violentament, s’'iluminaren,

i uns angels arrengleraren la multitud.

Els miralls simulaven aigua reposadissima.
4 Déu declara que I'escenari era magnific.

Aleshores, amb tota la teatralitat del moment,
entre les grans corrues en silenci perfecte,
aparegué el poeta amb una rosa a la ma,

8 recollint tots els somriures.



IX
PLUJA EN EL JARDI DE L’ATENEU

Breus vermellors subtils en llamp.
Cercles menuts de verd i blanc.
Corbes gracioses de 'herbam,

4 ajupides en el quadrat.

Una pedra, al mig, posa argents
i ploms en lluita.
I, damunt tot,
vellut i negre de palmeres
8 mai no agitades per cap vent.

Barcelona, 1933.
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ROSSELLO-PORCEL

Un dia de desembre del 1929, Gabriel Alomar va presentar-me, com
a deixeble dilecte, Bartomeu Rossellé-Porcel. La premsa local havia
publicat alguns treballs d’en Rossellé, fruita primerenca del seu esperit
ple d’afanys i d’ambicions literaries i torturat per la lluita interior. La
seva primera formaci6, en els gregaris horitzons d’un collegi de frares,
shavia enfrontat amb l'escola del mestre Alomar, que obria, des de
la Catedra de Literatura de I'Institut de Palma, el cami de les huma-
nitats.

El nostre primer contacte esdevenia en unes hores dificils de lluita
contra la dictadura militar, anticipacié timida i pintoresca dels dies
farcits de dolor que ara vivim. Bartomeu Rossell6-Porcel no podia
restar indiferent a aquesta lluita secular, que dividia les dues Espanyes:
la liberal, ciutadana i universal, i la inquisitorial, rural i reclosa en les
muralles arqueologiques del feudalisme de les castes.

Poc després, substituida la dictadura del general Primo de Rivera pel
govern del general Berenguer, en Rossellé arribava a Barcelona amb
una beca de la Diputacié de les Illes, per seguir els estudis de la Facultat
de Filosofia i Lletres, i, ingressant a la FUE de Catalunya, s'incorpo-
rava de ple al nostre moviment universitari. CAssociacié Professional
d’Estudiants de la seva facultat va designar-lo membre de la delegacié
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catalana en el Congrés Extraordinari de la Unié Federal d’Estudiants
Hispanics, reunit a Madrid el novembre del 1931.

Va ésser un dels primers residents de la nostra Casa. Un resident
actiu i 'anima de la nostra biblioteca, que guarda les empremtes del
seu catalanisme, poliglota i europeu, i de la seva bibliofilia. En Rosselld
estimava el cos i 'anima dels llibres; els manejava amb miraments sen-
suals; els obria i fullejava com si cada full fos un mirall i volia el plaer
de vestir-los amb pells i teles riques, com si pensés a vestir i enjoiar la
seva amant.

En lesperit d’en Rossellé convivien el regust romantic del segle x1x
i la sinceritat valenta i renovadora de les escoles del nostre temps. Era
home de la ciutat, defugia el sol i amava la nit i els racons intims. El
seu esport era conversar i nera mestre. Parlava i escrivia amb ironies
i paradoxes i esbravava la seva sinceritat, riallera i sorollosa, molt se-
gle xx, entre plecs de tristesa, sovint illuminada pel foc d’una indig-
naci6 fulminant.

Sortosament, per a ésser un intelHectual pur, tenia massa cor i posava
en les idees i en les coses massa passié. Amb les lletres, compartien la
seva vocacié les disciplines de I'ensenyament. Tot just acabada la llicen-
ciatura, va voler coneixer la vida universitaria i literaria de Madrid. I el
contacte amb Madrid, com esdevé als catalans d’una solida formacié
intelectual i especialment als poetes, feu afermar encara més la seva
catalanitat. De Madrid va portar-nos I'experiencia de I'Escola Pluri-
lingiie, assaig for¢a interessant, dirigit pel professor Castillejo, on era
facil distingir encara les caracteristiques de la «Institucién Libre de la
Ensefanza», enmig dels més nous atreviments de la pedagogia.

La guerra va ajornar la realitzacié d’un projecte en el qual haviem
de collaborar novament. Ens proposavem, en el nostre Institut d’Ac-
cié Social Universitaria i Escolar de Catalunya, sota el patronatge del
Departament de Cultura de la Generalitat, crear una residéncia-escola
dedicada al segon ensenyament, amb internat obligatori i una dotacié
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del fons de beques que ens permetés sostenir-hi una majoria d’alumnes
fills de families de modesta situacié econdomica. Amb aquest ambicids
projecte, voliem portar a la universitat una auténtica seleccié d’estu-
diants integralment preparats, és a dir «formats» —no sols instruits,
ans també educats.

Llnstitut d’Accié Social Universitaria i Escolar de Catalunya deu a
Bartomeu Rossell6-Porcel la seva collaboracid, intelligent i apassiona-
da, a'Oficina d’Informacié Internacional, de la qual va ésser el primer
secretari; li deu també la direccié d’aquestes Edicions de la Residéncia
d’Estudiants, que ell va iniciar.

Bartomeu Rossellé-Porcel, anima forta en un cos feble, no va poder
resistir el régim de vida que la guerra imposa i la mort el va prendre
mesos després de la seva incorporacié a I'exércit.

La nostra Residencia d’Estudiants, tota plena dels seus records,
ofereix a la seva memoria, des d’aquestes edicions que ell dirigia, la
Imitacid del foc, darrera creacié del poeta, catala de Mallorca, que reposa
ara en un rac6 de la muntanya, vora 'esglesieta del Brull perfumat per
les pinedes i els boscatges del Montseny.

Entre el mosaic del seu geni, en aquesta Imitacié del foc hi hal'ombra
d’un trist pressentiment...

ANTONI M. SBERT
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B. ROSSELLO-PORCEL

Entre els meus records de professor, la coneixen¢a de Bartomeu Ros-
sell6 roman com la del més apte dels meus deixebles. Des del primer
moment, vaig comprendre que aquell adolescent de mirada penetrant
era un elegit per a les més altes funcions espirituals. Sense voler, des
d’aleshores, en les meves explicacions de catedra hi havia instants de
dialeg personal amb aquell alumne que m’escoltava amatent. Per a
ell, les meves paraules no eren sols un material d’assimilacié, siné la
base d’un criteri personal lliure d’influéncies. Amb ell, vaig conseguir
ésser un llibertador de l'esperit i capacitar-lo per a les més fecundes
iniciatives.

Després, he seguit aquell temperament jovenivol fins a la seva plena
formacié. La gran cultura de Rossell6 no va fer-ne un deixeble aplicat,
sind un esperit critic, un talent destinat a una incalculable for¢a de
creacié. En aquestes paraules meves hi ha precisament les dues parts
de la produccié del jove desaparegut. D’una part, els diferents articles
on exposava la seva visié sobre tants aspectes literaris i, principalment,
Iassaig sobre Quevedo, on amb tanta perspicacia exposava la dificil
qliestié del conceptisme espanyol i la seva relacié amb el culteranisme.
D’altra part, com hem de definir I'obra poética personal de Rossellé?
Crec que no es tractava encara d’una produccié lirica arribada al seu
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terme, en el sentit que li mancava emancipar-se de l'origen intellectual
per a ésser emanacié pura del sentiment. Rossell6 era encara mas-
sa intellectual per a venir a 'eclosié absoluta i lliure d’un espiritual.
Treballava la forma i el contingut com una lluita del pensament amb
expressié, més que com un eco de 'emocié restituida a la primitiva
virginitat. Pero hi ha en aquesta obra, malaguanyada per la mort, una
tal seleccié que donara a la memoria de l'autor un lloc personal en
I’alta poesia de Catalunya i a 'anomenada Escola de Mallorca una nota
inconfusible i genuina.

La mort ha trencat les possibilitats d’aquest autor i d’aquesta obra,
perd les ha purificades. El nom de Rossell6 resta unit a la legié dels
poetes estimats pels déus, que moren joves: els Keats, els Rimbaud,
els Péguy, els Folguera. La seva tomba, besada pels vents del Montseny,
és ja una fita de esperit de Catalunya, enyorivol de Mallorca, per a la
qual perviura com un exemple. En 'abséncia de la mare, en les dolors
de la separaci6 cruel, Catalunya ha deixat sobre el seu front el bes de la
seva predileccid i el segell d’'una consagracié per a 'eternitat.

GABRIEL ALOMAR
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MEMORIA DE ROSSELLO-PORCEL

Si un dia Rossell6-Porcel, després d’'una nova lectura de les meves
Estances, es va creure en el «cas de consciéncia» d’escriure'm tot d’una,
amb la seva mateixa sobtositat donant pudor al seu acte, el que hi havia
d’elogi en les concises linies de la tarja pogué omplir-me d’una dol-
¢a confusi6 indefensa, certament; pero la cosa removia molt més la
meva propia consciéncia. No vull dir, seria estipid i hipocrita, que una
endreca a mi com a mestre m'aclaris precisament deures envers aquell
jove que, a vint anys de distancia, s'apassionava a comprendre el designi
o el sentit o la tecnica, qué sé jo, de les meves provatures poetiques.
No, el que s’aclaria, era la nostra amistat mateixa: la primera escomesa,
gairebé de trascantd, gairebé xoc, als claustres de la Universitat; i llavors,
Pestar cara a cara més tens i més ser¢ que jo hagi mai conegut. Ara
que ell és inexorablement absent —si no és que 'absent soc jo— m’apa-
reix en certa manera literalment fabulés que pogués haver-hi tant de
repds en un tracte que exigia de mi tot el que hi hagués en mi de for-
ca. Potser ell cercava de coneixer i exercir la seva propia for¢a per la
meva; perd sens dubte jo per ell descobria en mi, sentia crear-se en mi,
valia per a mi: la nostra relacié entrava, per una tal correspondencia i
cooperaci6 de creixences, en el génere més noble de les amistats virils,
aquelles en les quals els titols de mestre i de deixeble es distribueixen,
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si de cas, segons una diferéncia externa d’edats o de graus academics,
perd en rigor pertanyen tots dos alhora, transcendits, a cadascun dels
dos amics.

Rossell6-Porcel i jo, en suma, érem amics, «perque era ell i per-
que era jo», com deia Montaigne; perd més encara perque ell fos ell
i perque jo fos jo. Profundament semblant, dins una mateixa llei de
personalitat, era el seu tracte amb la poesia. No cercava d’evadir-se en
el seu joc rigords ni en I'indefinit encant de la seva musica; ans per ella
es coneixia i es realitzava més distint, més lliure, sobretot més fort, en
la plena acumulacié de la seva experiéncia vital. Un poema fet era la for-
ma que ell havia volgut per a un instant singularment intens de la seva
integracié cap a ell mateix; perd com s’esdevé amb tot auténtic gran
poeta, la poesia era per I'obra d’ell més poesia, havia sortit de la seva
indeterminacié pura, entrat en el temps i en 'acompliment d’'un fi
huma. Sentint-se per ella, si no salvat, salvable, Rossell6-Porcel posava
la poesia en el cim de la seva taula de preferencies, i al seu torn apli-
cava a la salvacié d’ella en la seva essencia i en la seva contingencia,
diguem-ho aixi, tota la viva forca de la seva puresa moral i de 'acuitat
del seu judici: I'orgullosa duresa de la seva critica, d’'una banda, i d’altra
la cura meticulosa amb que, en aquests temps sinistres, s’enginyava
a preservar de possibles danys els seus poemes, prenen aixi un sentit
profund.

Pocs homes he conegut, en efecte, amb una idea tan neta i tan vigi-
lant del que aspiressin a fer i del que per aixo haguessin de renunciar;
de I'Gs, en suma, a fer de la propia forca i de les forces apropiades. Dos
breus reculls anteriors de versos portaven encara titols d’ordre técnic:
Nowu poemes, Quadern de sonets. Aquest tercer, romas llest i inedit,
sencapgala amb un lema, que seria precipitat de qualificar de simbo-
lic: Imitacié del foc. La riquesa de significat que enclou, i que en fa un
dels titols de llibre de poesia més bells que jo sapiga, revela ja per ella
mateixa el pas decisiu al mestratge, que no és siné plena consciéncia
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del que es dona en canvi del que s’ha rebut i del que es vol encara més
energicament rebre. El foc no s'imita siné cremant al seu torn: tota
imitacié que vingui d’una puixanca auténtica, crea en essencial mane-
ra el seu model; per a dir-ho recordant la famosa frase mallarmeana,
Ieternitza ajudant-lo a canviar-se en ell mateix. Si el mot «imitacié»
val aqui per voluntat d’art, el terme «foc» abraga la poesia, si, perd en
la seva total referencia al sentit de '’home i de la Terra. Per les seves
operacions, per la imitacié que la paraula fa de la flama, el nostre poeta
es realitza, amb sang i esperit, elementalment. Tot aixi és ardent en els
seus poemes: la fira lirica d’homes i dones, alhora espectacle per a un
ésser superior i satisfaccié anecdotica de I'avidesa vital; i el sentiment
del temps i de les seves inntimeres figures, clares o fosques, enmig de
les quals s'és arbre arrelat i apassionat; i el tumult de les floracions més
secretes de I'anima, plena d’infancies mortes i de joventuts renaixents.
El concepte ho aferra, la imatge ho llanca dins la universal interaccid,
gran mén concentrat dins el petit mén en moviment d’'un home i d’'una
poesia. Tota intencid de joc és transcendida; potser no hi ha poeta
nostre per a qui la forma més estrictament plasmada signifiqui menys
una quietud. El causa el domini fosc de les seves forces quan s’alien
amb les forces de 'ombra: «tempestat de flama». La seva «spettacolosa»
tragedia, podria dir-ho amb I'esborronadora frase de santa Caterina:
és «real com una tempesta». Lexcita aix{ mateix com una tempesta. |
amb «ardor temerari» es posa a 'imponderable aguait de la mort, com
a 'aguait d’'un mestre més dur o d’'una poesia més vasta, segur de
lluitar-hi i d’allunyar a través d’ella la nit. No és ja la major naixenca
de Maragall, siné una més pura exaltacié, armada sota banderes. Pro-
digiés Rossell6-Porcel, mort a vint-i-quatre anys!

CARLES RiBa
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PROLEGS A LES EDICIONS
DE 1949 |1 DE 1975
DE LOBRA POETICA

SALVADOR ESPRIU







PROEMI

(1949)

Avesat a sentir parlar d’idees, quan un hom podia fer veure que en
tenia, no m’ha agradat mai gaire 'allusié, més o menys pudorosa, a
sentiments. Rares vegades he consentit a referir-me als propis, perqué
procuro de no molestar ningti amb el que no interessa. Semblaré a
molts sovint garrulador, és ben possible, perd m’esforco a deturar-me
sempre a enutjés llindar de les confidéncies. Si els altres me n'amollen,
escolto, aconsello indtilment (en demanar-m’ho), oblido tot seguit.
Al nostre monoton teatre, intento recitar només papers d’espectador.

Tanmateix, un compromis d’amistat m’obliga a escriure sobre la
meva amb Rosselld, onze anys enlla de la seva mort, avui, en un temps
que puc dir bo, tan sols perque les hores que vindran seran per a mi
infinitament pitjors. Veig al meu voltant prosperar 'eterna tendencia
a idealitzar el passat, i jo mateix soc victima del conegut miratge, tot i
recordar que la historia de ’home ha estat arreu, quasi sense excepcions
ni pauses, igualment dolenta. La ma del pitecoide moral que portem
dintre ha trobat, perd, en la meravellosa técnica moderna, 'arma ade-
quada a fer definitivament catastrofica la nostra estupidesa, i es pot
anomenar a aix0, ben sospesat i sense escarafalls, «sortida». Mentres-
tant, quan em sento propici al llagrimeig elegiac, m’'imagino que soc
a la darrera frase de la meva representacié: de seguida desitjo, almenys
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fins ara, que trigui un poc a caure la cortina, car he ben llegit al Predi-
cador que val més gos viu que lle6 mort. No del tot immodest i amb
certs vestigis de seny, aconsegueixo aixi, de tant en tant, consolar-me.

D’altra banda, no t'és permesa la revolta contra la fugacitat del joc,
lastuta alternanga de resignacié i angoixa no allarga la durada del sol
al jardi. Mires, i és passat el luxe de la llum, acaba per a tu el missatge
de les coses. Vas essent trait a poc a poc per la mort dels qui estimes, i
cap pensament encadenat per la paraula no emplenara la teva buidor,
ja no acompanyara la teva solitud. Boques de gargoles llancen damunt
teu espurnes de felicitat i esperanga, obscens vestits de la comuna tris-
tesa, i tu llepes amb nausea algun escripol d’aquest salpas. Ets tan
avar de tu que Déu no et basta, i d’aquesta radical blasfemia t'esdevé
linfern. El vident i el barbar tinterdiren els camins del savi antic, el
problematic canon de serenor que la teva modernitat enyora, i cremes
sense passions, enmig de les ruines agermanades del forum i la cate-
dral, del parlament i 'escola, en la flama imitada del teu cervell. Com
introduiries la teva vida, tan malmesa, en 'atmosfera de la poesia? O
com oposaries la teva posta a 'alba, sempre renovada, de la violencia
i del crim? Avances sense argument cap a la timba, interrogant la teva
anima emmudida sobre la magna qiiestié de tu mateix. I quan al mirall
no hi ha cap imatge del teu enigma, algt et pregunta qui va ser el teu
amic, el teu semblant, aquest o aquell, 'estrany allunyat rere el resso
de tambors, endinsat en el vent nocturn, tot anullat en apagada pluja.
[ tu has d’esquitllar per 'ofici o per 'anécdota, arid, temords del mur,
sentint al teu entorn les ferides del glag.

Si ara és a mi a qui pregunten, i el tema és el record de Rosselld,
quina resposta podria satisfer-me? Des de les qualitats del marbre, des
d’un rostre de vengut rebel, no retornara a cap orella una veu viva, no
es redrecara la carn contra I'oblit. Veig un home jove i nervis, molt
noble, bo i prou inteligent per semblar senzill. Les seves creences li
oferiren suport a un natural entusiasme, i la seva generositat no va
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haver d’enfredorir-se en normalissimes decepcions. Va saber llegir i
conversar; aquests dificils guanys d’una adulta cultura. Servi amb rigor
una exigent vocacio, es conserva fidel a un esperit i a una llengua i va
ser, enmig de tot, afortunat.

Perque va tenir els millors pares, 'afecte d’'un germa, nombrosos
amics, la guia i I'aplaudiment de mestres. Evitd amb una mort prema-
tura habituals destins de pregadeu o d’espantall. No li sobraren diners,
perd aquests no eren tampoc necessaris fins a la immundicia, aleshores,
quan queia aigua a estones, sense recursos xamanics, i en el nostre
lleure apreniem acadéemicament en algun remot Tacit el llenguatge de
sicofants i turiferaris, el retrat de Domicid. Va con¢ixer amb amor els
limits de la seva illa i la seva ciutat, va somriure als seus somnis davant
una mar perfecta i pagd amb uns quants versos auténtics la «vana agi-
taci6 d’haver viscut».

SaLvaDpoRr Espriu

B., febrer 1949
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